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 1400.8.23 نهاییطرحنامه 

  تعالی بسمه 

پژوهشی نامهکاربرگ طرح

 :عنوان طرح

معاصر رانیا یتجسم یدر هنرها «تیمعاصر» مفهوم یمیتحولات پارادا

راضیه یاسینی سیده: دهنده ارائه

خلاصه طرح: 
را مطالعه « معاصریت»و تحولات پارادایمی مربوط به روند تکاپوی ایرانیان برای کاربست زبان هنری معاصر  ،این پیشنهاد پژوهشی

هنر معاصر دورة »دچار یک خطای شناختی از خود در جایگاه  تدریج ، بههزیرا مفروض آن است که هنر ایران از عصر صفوینماید  می
شده است. این تحقیق با توجه به دورة فترتی که با وقوع انقلاب اسلامی در جریان یادشده شکل گرفت و تا حدود دو « تمدنی خویش

در « معاصریت»گیری مفهوم  شکلبخشی به زبانی معاصر برای هنر ایران پس از انقلاب اسلامی تلاش کرد، چگونگی  دهه برای نظام
 با استفاده از روش تحلیل مضمون نماید. پیشبرد تحقیق را واکاوی و تفسیر میدهۀ اخیر  4جریان هنر ایران در سدة اخیر، با تمرکز بر 

هایی که در  ایمپاراد برای آثار هنری است. هدف تحقیق آن است که با توجه به شناسی و نشانهمجلات و ...( )کتب،  برای اسناد متنی
جهانِ  امروز و در زیستدر فرهنگ ایران چگونه که  داده شودنشان  ،شکل گرفته« معاصریت پارادایم»ایران، حول مفهوم در سدة اخیر 

و  یینوگرا های پارادایمدر کشاکش ؛ گفتمانی کهدارد امکاندر هنر از معاصریت  پارادایمی گفتمان میان رساختب، شدة آن جهانی
برآمده  یآثار هنر زمان، هم که یبه نحو گردد، ینیو د یبر فرهنگ مل یمعاصر مبتن رانیا نردر ه تیمعاصر تبیینمترصد  ،ییگرا سنت

 قادر به تعامل با زمانۀ خود گردد. ،آناز 

ده
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 پژ
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می
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تاریخ ارائه: آبان 1400 مدت اجرا: 12 ماه  بودجه پیشنهادي:   ویرایش 
 :چهارم    : :سوم  :دوم   :اول

و سنتی هنرهای تجسمی :تخصصیگروه                   هنر پژوهشکده:  
ای توسعه کاربردی  بنیادی نوع پژوهش: 

(یسال جار یمرتبط با طرح )بر اساس برنامه پژوهش یپژوهش هایمحور

تیمعاصر و یو مل ینید تیهو ،یتجسم یهنرها

شدن یجهان به رانیهنر معاصر ا کردیرو-2
( یسال جار یموضوع مرتبط با محور )بر اساس برنامه پژوهش

3پیوست  3/169ش90کاربرگ شماره: 
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:مشخصات مجری یا مدیر طرح. 1

 شماره شناسنامه:         محل تولد: نام پدر:    راضیه یاسینی سیده: نام و نام خانوادگی
11 پایه:   دانشیار رتبه علمی:            دکتری آخرین مدرک تحصیلی:   محل صدور: تهران    سال تولد:    

:سوابق تحصیلی از لیسانس به بعد

سال اخذ مدرکنام کشورمحل تحصیلرشته تحصیلیمقطع تحصیلیردیف

1370ایراندانشگاه تهراننقاشیکارشناسی1

1380ایراندانشگاه تهرانتصویرسازیکارشناسی ارشد2

1390ایراندانشگاه شاهدپژوهش هنردکتری3

:به ترتیب از حال حاضر به قبل() شغلی و تجربیسوابق 

کشور-شهرمدتسمتمحل کار ردیف

ایران -تهراناکنونعضو گروه هنرهای سنتیفرهنگستان هنر  .1

ایران -تهرانسال 9علمیهیات عضو پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات  .2

ایران -تهرانسال 1مدرسطباطبایی دانشگاه علامه  .3

ایران –تهران سال 5مدرسدانشگاه شاهد  .4

ایران -تهران سال 2علمیهیات عضو پژوهشگاه شاهد  .5

ایران -تهران سال 3دبیر علمی و عضو گروه هنرهای سنتیفرهنگستان هنر  .6

ایران-تهرانسال 2مدرسدانشگاه تهران  .7

ایران -تهران سال 1مدرسدانشگاه سوره  .8

ایران -تهران  سال 17هنرمندحوزه هنری  .9

ایران -تهران سال 2پژوهشگرکودکان و نوجوانان کانون پرورش فکری  .10

:های تحقیقاتی انجام داده و یا در حال اجرا طرح 

محل اجراطرح پژوهشیردیف
سال 
اجرا

وضعیت
نوع 

همکاری
)ریال(بودجه 

مجرییافته خاتمه1390اسلامی  هنر کدة فرهنگ وپژوهش«ابزار و مواد در نگارگری اسلامی ایران» 1
000/000/130

پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطاتهای تجسمی های ایرانی در هنر بررسی مکتب2
1390

000/000/50مجرییافته خاتمه

نمایمقدس در س یها تیشخص یرپردازیصوت3
پژوهشگاه فرهنگ،

 هنر و ارتباطات
000/500/90مجرییافته خاتمه1391

4
تبیین مفهوم هنر فطری و جایگاه آن در هنر 

 امروز جهان
پژوهشگاه فرهنگ،

هنر و ارتباطات
مجرییافته خاتمه1392

000/000/92

5
ی  های ماهواره های تلویزیون تهدیدها و آسیب

زبان بر خانواده ایرانی؛ با تمرکز بر زنان فارسی
صدا و  یاسلام یها مرکز پژوهش
 )قم( مایس

افتهی خاتمه1392
همکار
اصلی

000/000/50

یافته خاتمه1392)تهران( مایصدا و س قاتیمرکز تحقغرب یها ونیزیبازنمایی ایران و اسلام در تلو6
همکار

یاصل
000/000/100

7 
های ونیزیجذب مخاطب در تلو های وهیش یبررس

 زبان یفارس ای ماهواره
 های و سنجش برنامه قاتیمرکز تحق

ما،یصدا و س
1392

خاتمه 
 یافته

همکار 
یاصل

000/000/70

000/000/140مجریخاتمه 1393پژوهشگاه فرهنگ،پوشش و منش زنان در ادبیات و نقاشی ایران8
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 یافته هنر و ارتباطات

 زیبایی و کارکرد ؛شناخت پوشاک ایرانی زنان 9
 پژوهشگاه فرهنگ،

 هنر و ارتباطات
1394 

خاتمه 
 یافته

 000/000/180 مجری

10 
-های اجتماعی فرهنگی در هنر بازشناسی مولفه

 صنعت جهانی مد لباس
 پژوهشگاه فرهنگ،

 هنر و ارتباطات
1395 

خاتمه 
 یافته

 000/000/180 مجری

11 
پوشاک زنان پس از  سیشنا ییبایز گفتمانی تطور

 رانیا یانقلاب اسلام
 (1376تا  1357)مرحله نخست: 

 پژوهشگاه فرهنگ،
 هنر و ارتباطات

 000/000/270 مجری یافته خاتمه 1396

12 

پوشاک زنان پس از  سیشنا ییبایز گفتمانی تطور
 رانیا یانقلاب اسلام

 (1397تا  1376: دوم)مرحله 

 پژوهشگاه فرهنگ،
 هنر و ارتباطات

 000/000/330 مجری یافته خاتمه 1397

13 
صاحب  تعامل سینما و تلویزیون در کشورهای

 صنعت سینما
 افتهی خاتمه 1397 سازمان سینمایی

همکار  
 اصلی

000/000/500 

13 

از  پس یهنر یا شهیاند یها انیو جر ها شیگرا
 یهنر یتخصص اتینشر دری انقلاب اسلام

( نشریه 40با تحلیل مضمون  1400تا  1357)
 و سازندگی گرایی دورة ارزش

 پژوهشگاه فرهنگ،
 هنر و ارتباطات

 000/000/430 یمجر یافته خاتمه 1397

14 

از  پس یهنر یا شهیاند یها انیو جر ها شیگرا  
 یهنر یتخصص اتینشر دری انقلاب اسلام

( نشریه 40با تحلیل مضمون  1400تا  1357)
 اصولگرایی و اصلاحات های  هدور

 پژوهشگاه فرهنگ،
 هنر و ارتباطات

 000/000/720 مجری یافته خاتمه 1398

15 

پس از  یهنر یا شهیاند یها انیو جر ها شیگرا
 یهنر یتخصص اتیدر نشر یانقلاب اسلام 
( نشریه 40با تحلیل مضمون  1400تا  1357)

 شناسی پنج دوره / جریاندورة اعتدالگرایی

 پژوهشگاه فرهنگ،
 هنر و ارتباطات

 000/000/720 مجری یافته خاتمه 1399

 :های پژوهشی )کتاب، مقاله و ...( دیگر فعالیت
 ها کتاب

 1393 انتشارات علمی و فرهنگی تهران تصویر زن در نگارگری اسلامی ایران  .1
 1393 ارتباطاتپژوهشگاه فرهنگ، هنر و  تهران نقاشی معاصر ایرانبر  یسنت یهنرها ریتاث  .2
 1393 پژوهشگاه فرهنگ هنر و ارتباطات تهران رانیو ا وودیهال ینمایدر س امبرانیپ یمایس  .3
4.  

 تهران شناسی هنر نگارگری، آداب، ابزار و مواد انسان
و  پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات
 پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی

1394 

 1394 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات تهران ایرانپوشش و منش زنان در نقاشی و ادبیات   .5
6.  

 تهران هنر خودآموختگان؛ هنر فطری
 و پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات

 انتشارات علمی و فرهنگی
1394 

)ایران و اسلام در  روایت شرق در شهر فرنگ  .7
 های اروپا( )مشترک( تلویزیون

 تهران
 مرکز پژوهش و سنجش افکار 

 صدا و سیما
1394 

نگاری دینی در ایران و غرب از آغاز تا  شمایل  .8
 دورة معاصر

 1395 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات تهران

9.  Образы пророков в кинематографе 
 ترجمۀ روسی کتاب سیمای پیامبران در سینما

 مسکو
 سینا ابن بنیاد مطالعات اسلامی

 (روسیه)
2016 

 1395 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات تهران زیبایی و کارکردشناخت پوشاک ایرانی زنان؛   .10
 1396 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات تهران سازی صنعت سلیقه -مد؛ هنر  .11
 1398 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات تهران سازی )ویرایش دوم( صنعت سلیقه -مد؛ هنر  .12
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شناسی پوشاک زنان پس از انقلاب  زیبایی  .13
 ایراناسلامی 

 1399 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات تهران

 

 مقالات

 1377 کتاب ماه هنر خانۀ کتاب ایران زن در نگارگری  .1

2.  
هنر  عرصۀتا  یا دخمه یشام آخر: از گورها

 دیجد
 1388 کتاب ماه هنر خانۀ کتاب ایران

3.  
 یقیتطب یبررس؛ انسان مقدس یمایس

با  و اسلام تیحیدر مس یتحولات سنت بصر
 نگاری تمرکز بر شمایل

 1390 مجلۀ سورة اندیشه تهران -حوزة هنری

4.  
نظری بر تبلیغات تجاری متمرکز بر زنان در 

زبان  ای فارسی های تلویزیونی ماهواره شبکه
 )مشترک(

های اسلامی صدا  مرکز پژوهش
 قم -و سیما

 تخصصی -علمیفصلنامۀ 

 رسانه و خانواده
1391 

 سینمای ایرانتصویر پیامبران در   .5
 دانشگاه امام

 صادق )ع(

 پژوهشی  -دوفصلنامۀ علمی
 دین و ارتباطات

1391 

6.  
 مقدس یها پسند چهره عامه یرپردازیتصو

 )مشترک( نمایدر س

ریزی  دفتر مطالعات و برنامه
 ها رسانه

 ترویجی -فصلنامۀ علمی

 رسانه
1392 

7.  
تصویرپردازی از سیمای پیامبران در سینمای 

 هالیوود
پژوهشگاه فرهنگ، هنر و 

 ارتباطات

 پژوهشی-فصلنامۀ علمی

 ارتباطات -مطالعات فرهنگ
1393 

 ؛ تشبیه یا تنزیه؟ونیزیامام رضا در تلو یمایس  .8
صدا  یاسلام یها مرکز پژوهش
 مشهد -مایو س

 تخصصی -ۀ علمیفصلنام

 و رسانه یمعارف رضو
1393 

9.  
در  یمجاز ینیبستر کارآفر ؛یمجاز یفضا

 یصناع یحوزه هنرها
 یانجمن علمبا همکاری 

 رانیا یهنر یها پژوهش
 تخصصی -فصلنامۀ علمی

 پژوهش هنر 
1393 

10.  
 و یزن در ادب فارس ریتصو یقیتطب یبررس

 یرانیا یها نگاره
پژوهشگاه علوم انسانی و 

 مطالعات فرهنگی

پژوهشی  -دوفصلنامۀ علمی

 نامۀ زنان پژوهش
1393 

11.  
 نگارگری اصیل ایرانرویکرد دینی 

 به تصویرگری زنان
 دانشگاه تهران

 پژوهشی -علمیفصلنامۀ 

 زن در فرهنگ و هنر )پژوهش زنان(
1393 

12.  
 )ص(الله  شناختی فیلم محمد رسول تحلیل نشانه

 
ریزی  دفتر مطالعات و برنامه

 ها رسانه

 ترویجی رسانه -فصلنامۀ علمی

 96، شماره پیاپی 3، شمارة 25سال 
1393 

13.  

 های سیمای زنان ایرانی در تلویزیون

اروپا؛ مطالعه موردی مستندهای تلویزیونی 
 )مشترک(

 دانشگاه تهران
 پژوهشی -علمیدوفصلنامۀ 

 شناسی هنر و ادبیات جامعه
1393 

14.  
ابزار در هنر  تیو معنو یابزار هنر یمندخیتار

 یاسلام
 1394 نگره پژوهشی -علمیفصلنامۀ  دانشگاه شاهد

15.  

 اجتماعی و پوشیدگی زنانتعاملات 

خوانش بصری بازنمایی پوشش زنان در 
های  فضاهای خصوصی و عمومی در نگاره

 اصیل ایرانی

پژوهشگاه فرهنگ، هنر و 
 ارتباطات

پژوهشی مطالعات  -فصلنامۀ علمی
 ارتباطات-فرهنگ

1394 

16.  
های  کارکردهای تربیتی و فرهنگی آیین

 زورخانه
 ژوهشگاه حوزه و دانشگاهپ

 پژوهشی-دوفصلنامۀ علمی

 تربیت اسلامی
1395 

17.  
پوشاک  یشناخت ییبایـز یشناخت جامعه یابیارز

تمرکز بر  با؛ رانیا یریزنان مناطق کو یسنت
 یعیو طب یفرهنگ میاقل

 دانشگاه تهران
 پژوهشی -علمیدوفصلنامۀ 

 شناسی هنر و ادبیات جامعه
1395 
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18.  
 پوشاک سنتی زنان

 در جغرافیای فرهنگی ایران

پژوهشگاه فرهنگ، هنر و 
 ارتباطات

 پژوهشی -فصلنامۀ علمی

 ارتباطات-مطالعات فرهنگ
1395 

19.  

های تلویزیونی  یمای زنان ایرانی در شبکهس
امریکا با تمرکز بر پوشش زنان در مستندهای 

وی،  تی تلویزیونی لینک های شبکه
 اس بی پی و جئوگرافیک نشنال

مرکز پژوهش و سنجش افکار 
 صدا و سیما

های  پژوهش پژوهشی -ۀ علمیفصلنام
 ارتباطی

1395 

20.  
)س( در  میحضرت مر لیشما یقیمطالعه تطب
 یحیمس یو نقاش یاسلام ینگارگر

 مدرسۀ اسلامی هنر
 پژوهشی -فصلنامۀ علمی

 الهیات هنر
1395 

21.  
پوشاک  یشناخت و جامعه یفرهنگ ۀمطالع

)بوشهر،  رانیجنوب ا یایدر ةزنان کنار یسنت
 هرمزگان و خوزستان(

 دانشگاه تهران
 پژوهشی -علمیفصلنامۀ 

 زن در فرهنگ و هنر )پژوهش زنان(
1396 

22.  

The Discursive Politics of 

Women’s Clothing in Iran at 

RevolutionaryTransition Era 

(1979-1981) 

Universiti Putra 

Malaysia (UPM) 

Pertanika Journal of 

Social Sciences & 

Humanities (JSSH), VOL. 

26 (T) FEB. 2018 

2018 

23.  

پوشاک  یشناس ییبایز یینمایبرساخت س

و  یسازندگ ،ییگرا ارزش  یها زنان در گفتمان

)مشترک( یطلب اصلاح  

 1398 اتیهنر و ادب  یشناس دوفصلنامه جامعه دانشگاه تهران

24.  
در  رانیپوشاک زنان در ا یگفتمان یها استیس

 (انهیگرا اول )آمرانه( و دوم )اشاعه یپهلو ةدور
پژوهشگاه فرهنگ، هنر و 

 ارتباطات

 پژوهشی -فصلنامۀ علمی

 ارتباطات-مطالعات فرهنگ
1398 

25.  
پوشش و پوشاک زنان  یباشناختیتحولات ز

 ییگرا در گفتمان ارزش رانیا
 یمطالعات فرهنگ یرانینجمن اا

 و ارتباطات
مطالعات  یپژوهش -یعلم  ۀفصلنام

 و ارتباطات یفرهنگ
1399 

26.  
 رانیپوشاک زنان ا یشناس ییباینهاد قدرت و ز

 افشار و زند ه،یصفو یدر دوره ها
پژوهشگاه علوم انسانی و 

 مطالعات فرهنگی
 1400 زنان نامۀ پژوهش

27.  
 یتخصص اتیدر نشر« زن» ریبرساخت تصو

  (1384تا  1376اصلاحات ) ةدور در  یهنر
 دانشگاه تهران

 زن در  علمی دوفصلنامه
 فرهنگ و هنر

1400 

28.  
در پوشش  ییو معنا یشکل یها تفاوت ۀمطالع

و  ونیزیدر تلو مایس یها شبکه یزنان مجر
 )مشترک(نستاگرامیا

 دانشگاه صدا و سیما
 های  فصلنامه رسانه

 دیداری و  شنیداری
 چاپ رشیپذ

29.  
در  استمداریس یرانیبازنمود پوشش زنان ا

 )مشترک(نستاگرامیا یاجتماع ۀشبک
 یزیر دفتر مطالعات و برنامه

 ها رسانه 
  چاپ  رشیپذ فصلنامه رسانه

30.  
 یهنرها ۀدر مجل یهنر یها شهیتطورات اند

  (1377  - 1391)  یتجسم
 گروه هنرهای تجسمی

 حوزة هنری 
 1400 یتجسم یهنرها ۀفصلنام

 

 :های تحقیق( موضوع و سؤال له )معرفی دقیق ابعادأبیان مس. 2

  موضوعمعرفی 

 مثابه به ،ایرانی« خویش»در ماهیت هویت  تیو تاملا ها تردید حاملسو،  تاریخ فرهنگی ایران از صفویه بدینرسد که  به نظر می
ورزی حاصل از  اندیشه تردیدهایی که ریشه در ؛هنری معاصر بوده است مثابهبه هنر ایرانی  هویت مل درأو از جمله تانسان معاصر 

  .است بودهمتاثر غرب جهان فرهنگی بین ایران و  تعامل میان در  اجتماعی و سیاسیتحولات فرهنگی، 
صد سال اخیر را برای دستیابی به زبان هنری  این پژوهش بر آن است تا ضمن یک مرور تاریخی، روند تکاپوی ایرانیان در یک

منجر شده  در هنر «معاصریت»مختلفی پیرامون  های گیری پارادایم معاصر در هنرهای تجسمی مطالعه نماید، تلاشی که به شکل
 است.
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شده است. « هنر معاصر دورة تمدنی خویش»ی شناختی از خود در جایگاه یدچار خطا ههنر ایران از عصر صفوی نماید، چه می چنان
یگانه جریان تمدنی برتر جهان بوده که اقتضای  مثابه به ،این خطا ناشی از نگرش منفعلانه به جریان رو به قدرت در تمدن غرب

هایی از  ، بخشدر این اعصار. تصور شدو هنر ایرانی در فرهنگ غرب  های غیرغربی و از جمله فرهنگ آن استحالۀ تدریجی فرهنگ
دِ معاصرشان را ، کوشیدند تا خو«دیگری»جهان، در فهم از امر معاصر در هنر، با نگاهی به بیرون، با ارجاع به فرهنگ و هنر 

 بازیابند.
هنر اروپایی  –تصویری جامانده از هنر عصر جدید  نیز شناسی نیز بدان دامن زد، از هنر ایران این خطای شناختی که گفتمان شرق

 بخشی و مرکزیتهنر اصیل ایران طرد  تدریج پذیرفته و باور شد. گرچه به را برساخت که -، هنر آمریکاییدوم و پس از جنگ جهانی
« معاصر»امر  چگونگی تطور گیری آن برای فهم های تاریخی شکل یافت اما نظر به زمینه نظامهنر غرب، در دورة پهلوی دوم  به

 در هنر امروز ایران و تلقی هنرمندان معاصر از آن، ضروری است.
ملاتی در أ، متضمن تهن تسری یافتو تاکنو شکل گرفتزند و قاجار  ،صفوی تا افشاردورة در هنر ایران از  ای که هویت دگرگونه

اجتماعی  -یعنوان یک تحول فرهنگ شود. شاید بتوان انقلاب مشروطه را به در هنر ایران تلقی می «خود بودن زمانِ فرزندِ»باب 
تجدد را در امر میل دربار قاجار به ایرانی مدرن، در زمانی که در هویت ایران جدید دانست.  بزرگ در تاریخ ایران، سرآغاز بازنگری
هرچند در هنر  ،به تحولات اساسی در عرصۀ شعر و نمایش منجر شد ، جریان مشروطهگرفت رویکردی آمرانه در هنر ایران پی می

از  های فردی برخی از هنرمندان ة مشروطه، تجددخواهی در هنر نقاشی به مدد تلاشتاثیرگذار نبود. در دورطرزی بنیادین  بهنقاشی 
پی گرفته شد که برخاسته از  -نگاری از غیردرباریان همچون چهره-و کاربست مصادیقی از هنرهای مدرن غرب الملک  جمله کمال

  .شود دانسته میهمان دغدغۀ تحقق امر معاصر 
که به ای ؛ دورهشدهنر ایرانیان  ریزی فهم جدید از معاصریت در پایهمهمی برای ویژه پهلوی دوم، نقطۀ عطف  اما عصر پهلوی، به 

 موازات گسترش مدرنیزاسیون در جامعۀ ایران، هنر مدرن نیز به ایران راه یافت و به جریان غالب در میان طبقۀ روشنفکر تبدیل شد. 

عصر  دال بر هویت ایرانی بوده و تلاش داشتند تا هم  ۀشدند، پیراسته از هر نوع نشان برخی از آثار هنری که در این میدان تولید می
شوند. شماری از هنرمندان هم تلاش داشتند تا با تلفیق نشانگان هویتی از فرهنگ بومی با سبک و سیاق  قلمدادجریان هنر غرب 

جریان اصلی در  ،همه . با اینتا هم ایرانی و هم مدرن باشند تلاش کنند ،هنر مدرن، برای بازجست هویت ایرانی در هنر رواج یافته
بودن و در نتیجه  هنر در تمدن غرب آن روزگار داشت که همراهی با آن، مترادف امروزی« بودگیمعاصر»هنر، دلالت بر 

ادامه و -در حاشیه و نه در مرکز  -جریان هنر سنتی در ایران، کماکان به حیات اندک خود  ،در این دورهبودن دانسته شد.  پیشرفته
که هنر مدرن در حال  . همچنانودباما بر جریان هنر غالب، تاثیرگذار ن داد امتداد می در هنر ایرانیان نشانگانی از هویت ایرانی را

  ، به توقفی در مسیر آن منجر شد.(1357) اسلامی شدن به جریان اصلی هنر در ایران بود، وقوع انقلاب تبدیل
گفتمان غالب در  مثابهبه  هنرسیاست حمایت از هنر نوگرا و بسط پاردایم نوگرایی در  با که هنر طلبی در، تجدداز رخداد انقلابپس 

قرار  دفعی، در معرض یک تغییر دانست را شرط معاصریت می« هنر نوگرا»پارادایم آفرینش هنری ذیل کرد و  حوزة هنر عمل می
 ورزی محل اندیشهشدن نوعی هنر انقلابی،  در ضمن پدیداردر هنر، « گرایی سنت»و « تجددگرایی» مفاهیم . در این دوره،گرفت

گرفت. نهادهای  ریزی گفتمان فرهنگی جدیدی برآمده بود که هنر را نیز در بر می در صدد پی ایران، جمهوری اسلامی .شد
در هنر  اصیل و دینیکه به برساخت هویتی  پی بگیرندرا  معاصر ایران تلاش داشتند نوعی از هنرساز هنر پس از انقلاب،  جریان

امروز موزة هنرهای معاصر را » به این نحو انعکاس یافته است؛ در فصلنامۀ هنر  1362سال در . این موضوع نجامداایرانی بی
سالیانه خود به سه محور  ۀهنرهای معاصر در برنام ةهای درست مکتبی و هنری دانست. موز گیری ای فعال و با جهت توان موزه می

هنر معاصر در ارتباط با مسائل نو »، «می و انقلاب اسلامیت گرفته از فرهنگ اسلاأهای نو و خلاق هنر نش ارائه شکل»توجه دارد: 
گیری تاریخ هنری جمهوری  های بالفعل و مؤثر در شکل شناخت و معرفی چهره»، «های جاری در اجتماع ارزش ةو شکل تاز

حول گیری  جدید در حال شکل پارادایمچنین رویکردهایی حاکی از  (.264-279: 5، ش 1363-1362)فصلنامۀ هنر،« اسلامی ایران
 .شود دیده میایران بود که بازجست هویت اصیل دینی و ملی، در گفتمان کلان آن در « معاصریت»

نیز بود. کیهان  حاکمیتی -هنری دولتی -در مطبوعات فرهنگی جاریهای فکری  جریانمدد ، به این پارادایم جدید ریزی پی
را تبیین کنند که حاصل تحولات « هنر معاصر»که سعی داشتند نوعی از  جمله بودندفرهنگی، فارابی و فصلنامۀ هنر، از آن 
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تبیین مبانی نظری در  ترین نشریۀ دولتی در گفتمان فرهنگی انقلاب، . فصلنامۀ هنر به مثابه قدیمیبود انقلاب ناشی از فرهنگی
ی، در مضامین خود انقلاب هنر  یراهبرد اهداف یکی از  مثابه ی را بهفرهنگ اسلام ةکریبا پ رانیهنر معاصر ا وندیپهنر انقلاب، 
رجوع پیشنهاد های هنری مدرن، با  شناسی هنر انقلاب، با اذعان به بلاتکلیفی هنر انقلاب در برابر سبک و در آسیببرجسته نمود 

اصول  نییشناخت و تبگذاشت و  یصحه م در هنر  یشکن و سنت ینوآور ینظر نییضرورت تبی، بر و قوم یمل یسنت یها هیما به بن
  .(1400)یاسینی،  دانست را راه نجات می متناسب با اقتضائات دوره معاصر ها ی و رجوع بدانهنر اسلام

های گفتمانی در هنر انقلاب حکایت  نظایر آن، از دلالت صورت و معنا در هنر و و رابطۀ با هنر غرب یچالش هنر سنتمناقشه در 
را متناسب  معاصر ایران جدیدی از هنر صورت، دورة پهلویبازمانده از  پارادایم نوگرایداشتند که تلاش داشت با طرد هرچه بیشتر 
در کانون نظر بودند که سعی بر ی خصوص هنر اسلام به ینید یهنرها، این جدالدر  با فرهنگ ایرانی/اسلامی/ انقلابی رقم بزند.

از . در عصر حاضر، روشنگری شود ها بدان هنرمندان ، مبانی آن تنویر شده و برای رجوعمعاصر ةمتناسب با اقتضائات دور آن بود تا
  آغاز شد.« یدر سنن هنر یینوگرا»در  امر  یدنرو، اندیش همین

یابی به  متضمن دست داشت که به نحوی مشروعیت ،هنردر  «نوگرایی»، مفهوم انقلاب هنری برآمده پس از -یفرهنگفضای در 
ضمن  ،هنرهای برخاسته از رخداد انقلاببنابر این  ؛در ایران و جهان گردد هنر انقلابزبان و بیانی معاصر برای تعامل با مخاطبان 

 در پارادایم شده پذیرفته زیرا سنن هنری دنتعریف کن« گرا سنت»خود را در پارادایم  نددر هنر، تلاش داشت معاصریتباور به ضرورت 
 نمود داشتند.  -و نه در هنرهای معاصر جهان -در هنرهای سنتی ،انقلابهنر 

در فرهنگ مدرن که هنر  زیرا در حالی ؛یافت فزونی های هنر ایران اسلامی، به زبانی نو سنتبازتولید  میل به تدریج بهبنابر این 
تعریف شده بود، هنر  های جدید بیان هنری در گسست آگاهانه از سنن پیشین و تلاش برای دستیابی به صورتمغرب زمین، 

بیان هنری خود  و بندی زبان صورتهای هنری دینی و سنتی اسلامی، مترصد  انقلاب اسلامی ضمن رجوع دوباره و بازجست سنت
کردند تا ضمن وفاداری به سنن هنری ایران اسلامی، به زبان مشترکی در هنر برای گفتگو با  یهنرمندان انقلاب تلاش م بود.

گفتمان پسامدرن بسیار «. پسامدرنیته»حاضر بود:  ،حال، کلان روایت دیگری در جهان در همینگرچه جهان مدرن دست یابند. 
ای در حال  ای چند دهه ایر تحولات جهانی، با وقفههمچون س اماپیش از رخداد انقلاب اسلامی در جهان تسری یافته بود 

نوگرایی  ، پارادیمخر زمانی در تبادل فرهنگیأاین شکاف فکری میان ایران و غرب و تمیانۀ در  تاثیرگذاری بر فرهنگ ایرانی بود.
هنر پسامدرن در  در مقایسه باکه پارادایم فراگیرتری  نموداقبال هنر سنتی ایران اسلامی، به هنر مدرن  با نظرداشت، در هنر انقلاب

در هنر پس از انقلاب بازتجدید شد زیرا دغدغۀ معاصریت  1گرایی بدین ترتیب بود که پارادایم جدید نوسنتایران آن زمان بود. 
ثار آنان نیز در پارادایم ها در دورة پهلوی دوم منجر شده بود که آ ای ضمن پاسداشت هویت، پیش از این نیز به جنبش سقاخانه

 قابل بازشناسی است.مذکور 
است که به تغییراتی در زبان و بیان هنر اصیل « معاصریت»واکاوی تطورات پارادایمی  اصلی این تحقیق، دغدغۀ ،به طور خلاصه

رسد که نتیجۀ آن  یۀ رجعت یا برساخت جدید آن را داشت اما به نظر میایران انجامیده است؛ زبان و بیانی که انقلاب اسلامی داع
های فکری  شناسی پارادایم ، این تحقیق مترصد یک مطالعۀ تاریخی متمرکز بر جریان یادشده برای مقصودمحل تردید است. 

 مطالعه دردر این پژوهش سو و با تمرکز بر سالیان پس از انقلاب اسلامی است.  گوناگون در عرصۀ هنر از مشروطه بدین
 :شود در دو جریان کلی انجام می شکل گرفتند، سال اخیر 40هنرهای تجسمی  هایی که حول معاصریت در پارادایم

های  ، سیاستانقلاب های آرمان ی برخاسته ازهنرآثار  پردازان هنر انقلاب، جریان اول، متشکل از عواملی همچون نظریه-الف
ریزی زبان و بیان هنری معاصر برای  پی است که مترصد تبیین معاصریت در هنر با نهادهای حکومتی کنشگری ، وحاکمیتهنری 

  .استدر نسبت با فرهنگ انقلاب اسلامی  ملی، دینی و انقلابی، هویتمبتنی بر  ،هنر انقلاب
از  انآن فکری رویکردد که نمستقل قرار دار های ، روشنفکران و نهادهایی هنری همچون گالریدیگر، هنرمندان جریانیدر  -ب

 .است مبادی هنر معاصر امروز جهان بر اساس معیارهای بوده و غالباً متفاوت اولجریان با معاصریت  ةانگار
ایران در  معاصریت»ادراک هنرمندان ایرانی از امر ، فکری های  جریاناین دو سویۀ  و ثرات متقابلأتاثیر و تکه  با توجه به این 

در همین  .در کانون توجه این تحقیق است ،آنهانزد  ،هنر معاصریت ، بازخوانی، تفسیر و تحلیل مفهومرا قوام بخشیده« معاصر

                                                           
1

 Neo-Traditionalism 
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ضمن سایر عوامل تاثیرگذار بر انگارة معاصریت نزد هنرمندان ایرانی، از جمله ارتباطات جهانی، تحولات تکنولوژیک و نظایر آن نیز 
 نظر خواهد بود. در تحلیل موضوع مد

  :تحقیق های سوال. 3       

 ارتباطی و چه ایران شکل گرفته، هر کدام چگونه نظام یافته در «معاصریت در هنر» با محوریتهایی  در سدة اخیر چه پارادایم. 1
 اند؟ با یکدیگر داشته

 ؟ها قابل تعریف است پارادایم یا پارادایمدر کدام ، تجسمی ایران پس از انقلاب اسلامیی هاهنر معاصربودگی در انگارة .2
« معاصریت»فرهنگی ایران چگونه فهم شده و ادراک هنرمندان ایرانی در سدة اخیر از  -در تاریخ تحولات هنری« معاصر»امر . 3

 چیست؟
 چیست؟ ة هنر در جهانشد با فضای جهانی پس از انقلابهنر ایران انواع زبان و بیان  نسبت .4

 اهمیت، ضرورت و اهداف تحقیق:. 4     
 اهمیت و ضرورت 

نگر در وضعیت  مثابه تدقیقی کل کند، به ای که حقیقتاً در آن زیست می واکاوی هنر ایران معاصر، از منظر همراهی این هنر با زمانه
 و هنر فرهنگ هایی در همولف مثابه به ،امر معاصر و معاصریتبحث دربارة هنری ایران معاصر، امری مهم و ضروری است زیرا 

کنکاش برای فهم آنچه آیا نوبودگی همان معاصریت است؟ است.  جهان و نیز ایران قرن اخیر فرهنگی های از چالش، ها ملت
پرسشی خطاب طرح با  2009در سال  1مجلۀ اکتبر ،برای نمونه ،شود، در جوامع فرهنگی گوناگون در جریان است معاصر قلمداد می

 گردان، نظر آنان را در این خصوص جویا شد. هنر و گالریمنتقد  70به 
یک نظم و رشته شکل  مثابه بار به نخستین ،ریشه در تنشی دارد که وقتی تاریخ ،بودگیبر آن است که معضل معاصر ها دیدگاهبرخی 

ند که در سرتاسر اروپا و در نتیجۀ خود را با گسترة وسیعی از مصنوعات جدید و ناآشنا مواجه یافت 19گرفت، پدیدار شد. مورخان سدة 
شدن بودند. آنها این پرسش را طرح کردند که بینندگان معاصر چگونه  توسعۀ استعماری در آفریقا، آسیا و آمریکا در حال پخش

هایی  فرهنگ -فراتر روند ،کنند های خیلی متفاوتی که آنها هنرشان را تحسین می های بین خودشان و فرهنگ توانند از تفاوت می
  .(14: 1396که معانی مشترکشان به خاطر فاصلۀ زمانی و مکانی برای آنها در دسترس نبود )کستر، 

را از خود داشتند که در نسبت با هنر غرب که  سوالو هنرمندان غیرغربی، این  شدای دیگر نیز مطرح  این پرسش در سویه
 نیز های فرهنگ و هنر ایران از این دیدگاه، معاصریت یکی از چالشد معاصر باشند؟ ستنتوان می ، چگونهیافت می  ای جهانی سلطه

با غور در مبادی آن، بتوان به رهیافتی نظری طرزی بنیادین نپرورانده تا  های عرصۀ هنر آن را به که پژوهش بوده و هست، در حالی
 رسید.

ضروری است؟ پاسخ بدین سوال از منظر  معاصر ایراندر زبان و بیان هنر « معاصریت»بازجست شدة کنونی،  در فضای جهانیآیا 
ای است  مل در ماهیت معاصربودگی، دغدغهأت است.اهمیت و ضرورت آن  این پاسخ، برآمده از این پژوهش نه تنها مثبت است بلکه

بلکه پس از انقلاب شان را رقم زده،  دینی-آنان با هویت ملی و نسبتدر سدة اخیر همراه اذهان هنرمندان ایرانی بوده  فقطکه نه 
، پس از انقلاب اسلامی به دلایل گوناگون از جمله اقتضائات جامعۀ در حال گذار ایران .اسلامی نیز صورت جدیدی یافته است

 .بوددر هنر  یتمعاصر نوبودگی وترین منازعاتشان بر سر  که یکی از اصلی نددر هنر پس از انقلاب ایران شکل گرفت هایی جریان
های هنری حول مفهوم معاصریت  و تلاش در ایجاد اندیشه (1367« )دنیای سخن»در مجلۀ « معاصر بودن»طرح پرسش از مقولۀ 

پس از ایران مصادیق توجه به پارادایم معاصریت در هنر ها و  اولین کنشاز جمله  -«هنر معاصر»همچون -در دیگر مجلات هنری 
 های نخست پس از انقلاب، رخ نمود. که در دهه بودب انقلا

برخی راساس ب و بدان پرداختند. ندهای اصلی دانست های فکری در ایران پس از انقلاب، معاصریت را در زمرة یکی از دغدغه جریان
ای مستقیم دارد و  بودن با تاریخ رابطهمعاصر اینکه  .معنا شد دیجد توجه به مسائل  حاضر و در عصر ستنیز ،معاصر بودن ،رویکردها

                                                           
1
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جهانی  هنر معاصر، هنری نه قومی یا ملی، بلکه هنری ،بودن است. در این دیدگاه شده، معاصربودن به معنی جهانی در فضای جهانی
 .تفسیر شدجهان همسو با جریان غالب در هنر  و

 خییتار»هم سخن گفت:  گرید یخیتوان از تار یمنظر از فهم رایجی که از تاریخ و زمانه وجود دارد،  ، صرفدیگر زعم برخی به
 خیتار نیکه هنرمند با ا یاز نسبت قاًیمفهوم معاصر بودن، دق...  پنهان مانده است خ،یو مقبول تار یرسمة مکتوم که در پشت جلو

مانده؟  پنهان خیتار ایشده،  و نگاشته یرسم خی: تاردینما یو بازم ندیب یرا م خیهنرمند، کدام تار نکهیشود؛ ا یمشخص م ،کند یبرقرار م
 یبه معنا قاًیبلکه دق ست؛یها ن ومیو مد ها در استفاده از موضوع یروزآمد یمعنا رو به چیمعاصربودن به ه ج،یبرخلاف تصور را

 . (8: 1392)گلستانه،  «خیو مکتوم تار رهینقاط تکردن  آشکار یبرا ت،اس یگرفتن از زمان کنون فاصله
دستیابی هنر به زبانی معاصر اما پیوسته به عصر رویداد فرهنگی انقلاب اسلامی،  در مسیر دستیابی به زبان هنری نو و همهمچنین 

ریزی  چگونگی پیواکاوی در  است. گذاری فرهنگی امری شایستۀ توجه در سیاست، اسلامی -مختصات فرهنگی اصیل ایرانی
که انقلاب اسلامی داعیۀ  -سو ریشه در فرهنگ ایران اسلامی داشته باشد هنرهای تجسمی ایران که از یک زبان و بیانشاکلۀ 

حیات  چنان معاصر باشد که در تعامل با هنر جهان، ضامن ،از هویت آن پاسداری کند، و از سوی دیگرو  -رجعت به آن را دارد
  .نمایاند هنر گردد، ضرورت این مطالعه را میاین فرهنگ و جهانی 
 اهداف:

 ایران هنر درسدة اخیر در « معاصریت»مفهوم  تحول بازشناسی .1

  «تیمعاصر» های هنری رایج در ایران در نسبت با شناسایی پارادایم .2

 «معاصر»در نسبت با امر انقلاب  پس از هنرهای تجسمی شناسی جریان .3

 شدة هنر در جهان  با فضای جهانی در نسبت پس از انقلابایران  های تجسمیهنرواع زبان و بیان انتبیین . 4

 پیشینه تحقیق:. 5

اند و  پرداختههای دانشگاهی به وجهی از موضوع  مشابهی نیست. برخی پژوهشکاملاً پیشینۀ در نوع خود دارای  این پژوهش 
در اینجا با شرحی مختصر، نقاط اند که  درآمدهبه نگارش  تحقیق ع اینموضومشابه  های در زمینههایی نیز  و کتاب، معدود مقالات

 .گردد رو آشکار می پیشتمایز و تشابه آنها با تحقیق 

 های دکتری:  رساله

های هنری سدة اخیر در ایران از منظر موضوع این تحقیق متمرکز باشد،  ضمن جستجوی انجام شده، هیچ رسالۀ دکتری که بر تحلیل جریان
ند که با یکی از وجوه موضوعی این تحقیق اشتراکاتی داشتند که ممکن است هستآثاری  ،شوند هایی که در ذیل معرفی می پژوهش .یافت نشد

  در زمرة منابع پژوهش نیز در نظر آورده شوند.

 1390/  ، دانشکده هنر)س(دانشگاه الزهرا/انیصابر نازیفر/آراء آرتور دانتو در هنر معاصر غرب 

هنر معاصر  دهند چگونه نشان می ،اتشینظررا مطالعه نموده که هنر  آراء او در بابآرتور دانتو،  معاصر، لسوفانیف با تمرکز بر یکی ازاین رساله 
برداشته  انیروزمره را از م یهنر و زندگ انیها، مرز م بلکه با ورود به همه حوزه ست،یهنر ن یو والا برا ییاستعلا یشأن جادیا یدر پ گرید

 ۀاقام لهیبزرگ هنر غرب را به وس تیروا انیجنبش، پا نیدانسته و معتقد است که ا ستمیب ةسد یجنبش هنر نیتر است. دانتو هنر پاپ را مهم
 .استخ یتار دوران معاصر و ورود به دوران پسا ییگرا کثرت ۀجینت ،هنر انینموده است. به اعتقاد دانتو، پا نییهنر تع یفلسف قتیحق یخودآگاه

را هنر معاصر غرب  نییدر شناخت و تب آنها ریدانتو، نقش و تاث «هنر انیپا»و  «عالم هنر» اتینظر با مطالعۀپژوهش  نیا کهبا توجه به این 
  یابد. می، در تبیین امر معاصر در هنر جهان امروز، تشابهی با این تحقیق کند مطالعه می

 قادرنژاد  یمهد/رانیهنر معاصر ا یکالا یریگ مدرن بر شکل هنر معاصر؛ نقش فرهنگ پست یِنییامکان خودآ

 1397ی/ نیهنر و کارآفر یعال یها دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده پژوهش//انیحمام
 ورا بر جهان هنر غالب کرده  یدیجد یبصر یها و رفتارها کنش یلادیم 1960 ۀاز حدود ده« هنر معاصر» ادعا که  نیرساله با ا نیا
 یها را در تمام سطوح هنر معاصر و جهان  واضع آن یمعاصر و نهادها یمسلط کنش هنر یکربندیپ م،یپارادا کیبه مثابه  «سمیمدرن پست» 

هنر هستند که در  یمسائل اصل« شدن ییکالا»و  «ینییخودآ» مینظام، امروز مفاه نیدر چارچوب ا، بر آن است که برساخته است آن لیذ
 .گذارند یهنر/ هنرمند معاصر اثر م تیاند و بر وضع دارتر شده و مسأله دیتشد سمیمدرن پست  ۀجهان هنرِ برساخت تیتثب جهینت
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چگونه بر ساختار جهان هنر  ر،یمسلط بر جهان در چند دهه اخ میبه مثابه پارادا سمیمدرن پست ی شهیاندآن است که رساله  نیا یپرسش اصل 
ساخت دستگاه قدرت و  قیاز طر - سمیمدرن پست -کنونی مسلط دوران  ةدیا کهفرض  نیآن اثر گذاشته است؟ با ا یمعاصر و دستگاه روحان

با استفاده از این رساله . پردازد یمورخ، به بسط جهان هنر مطلوب خود م -قدمنت ژهیو کارو یمانند گالر یبخش تیگذار و مشروع ن قانو یینهادها
 قیتطب بهدر ساخت جامعه  یسلوک انسان یها و جنبه ینیتصورات د انیم ی و رابطه یمذهب یروهاینقش ن وماکس وبر  «نید یشناس جامعه»
هنر معاصر،  یها هاناز ج یکی مثابهبه  «رانیهنر معاصر ا»و به تحلیل توجه کرده عوامل بر جهان هنر معاصر و ساختار و عوامل آن  نیا

متمرکز مورخ(  -منتقد ژهیهما و کارو ینهادها )گالر نیا ۀمتون برساخت لیتحلاین رساله بر  ،ایران جهان هنر معاصر ۀاست. در مطالع پرداخته
قواعد و  نیمورخ به ا -منتقد ژهیو کارو کند یم فیمراتب قدرت را تعر قواعد و سلسله ،یلرساختار، نهاد گا نیکه در ا دهد ینشان مشده و 
 نیا ریامروز هنر در معرض عوامل خارج از جهان هنر است. جهان هنر تحت تأث ،پژوهش نیا جی. براساس نتابخشد یم تیمراتب مشروع سلسله

رساله، این . کند یم فیتعر« کالا»و هنر را به مثابه  نییهنرمند را تع قلالِمشخص، است یبصر یدر قالب الگوها یهنجار یعوامل، و قواعد
 گیری آن وضعیت است. نمایای وضعیتی از هنرهای معاصر ایران و  برخی از دلایل شکل

 1397/  دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده هنر/فاطمه پورمند/رانیدر هنر معاصر ا یفرهنگ تیگفتمان هو 

را واکاوی  هنر کارکرد گفتمانی و تأثیرات اجتماعی کرده تاهنر معاصر ایران را مطالعه تحلیل گفتمان انتقادی )مدل فرکلاف( آثار  با رسالهاین 
های پژوهش حاکی از آن است که  است. یافته شدهای )شامل آثار هنری( استفاده  شناسی اجتماعی در متون نشانه روش نشانه همچنینکند.  

باشد، متناسب با  معاصر دار آنها در شرایط تاریخیهای هویت فرهنگی، بیش از آنکه بازتعریف معنا برداری هنرمندان ایرانی از مؤلفه بهره

آنکه  های فرهنگی از معنا و کارکرد تاریخی است؛ هنرمند ایرانی بی معاصر، در راستای جداسازی مولفه هنر ساز زیرساخت تجاری و کالایی

بخشد  رکردی کالایی به هویت فرهنگی میایجاد کند، درنهایت کا معاصر های دوران های فرهنگی خاص با ضرورت پیوندی واقعی میان نشانه

ای انتقادی دست  . این رساله، در وجهی از هنر معاصر ایران، به مطالعهاست معاصر هنر شده تجاری ۀکه ضامن تمایز تولید فرهنگی در عرص
در اساس وجه اشتراکی با تحقیق های فرهنگی و هویت ایرانی را در هنر امروز ایران، به دست داده است که  زده و در ضمن، شمایی از دلالت

 های جاری در هنر امروز ایران، اثری مرتبط است. پیش رو ندارد اما در مطالعۀ شناسایی یکی از پارادایم

 1399/ دانشگاه شاهد، دانشکده هنر/نیالام احسان روح دیس/رانیدر مطالعات هنر معاصر ا یباور گفتمان غرب لیتحل 

شرایط  مطالعهایران با استفاده از روش تفسیریِ تحلیل گفتمان، به  معاصر هنر باوری در مطالعات گفتمان غرباین رساله با هدف تحلیل 

 _های ادبیات، مطالعات فرهنگی حوزهدر ایران  معاصر هنر درخصوصشده  های مختلف متون نگارش گفتمانی متاثر از حضور غرب در لایه
متون مواجهه  رساله نشان داده شده است که. در این پرداخته است 1390 ۀدوران پهلوی اول تا دهاجتماعی، سیاست، هنرهای تجسمی و... از 

. در دوران پهلوی استتفسیر  قابلباوری  زدگی در ذیل مفهوم غرب ستیزی و غرب گرایی، غرب ایران در سه شاخه غرب معاصر هنر بامذکور 
های  مخالفت و تقابلِ با پدیدهنیز رویکرد های آن و پس از پیروزی انقلاب اسلامی  هدیددو رویکرد شیفتگی و مخالفت با تاثیر حضور غرب و پ

گیری  پس از پایان جنگ با تغییر شرایط و گسترش ارتباطات جهانی و شکل نویسنده بر آن است که .شود دیده میایران  معاصر غربی در هنر
ای علمی و منطقی در قالب مطالعاتی  گرا جای خود را به مواجهه ستیز و غرب آکادمیک، رویکردهای غرب_اجتماعی _نهادهای جدیدِ فرهنگی

ایران و مطالعات نظری مربوط به آن داده است.  معاصر هنر های مختلف مرتبط با مند و اصولی در تحلیل و بررسی تاثیر غرب بر لایه روش
در ایران معاصر پی گرفته شده که بر محور مواجهۀ هنر ایران با هنر های گوناگون هنری  تحقیق در این رساله، جستجویی برای فهم پارادایم

 غرب است و از آن رو که متون مربوط به هنر معاصر ایران را مطالعه نموده، در روش تا حدودی مشابه تحقیق پیش رو است.

 ها: نامه پایان

نگرتری که در  است. با این تفاوت که دید جزئیها نیز صادق  نامه های دکتری بیان شد، در خصوص پایان آنچه دربارة رساله
 تر این تحقیق را در اختیار گذارد. هایی در جوانب فرعی یافته مکن است، مهای کارشناسی ارشد وجود دارد نامه پایان

 و مطالعات  یپژوهشگاه علوم انسان ی/صالح نجف /یمولو یآن در مثنو یها در مفهوم زمان و جلوه یپژوهش

 1380ی/ فرهنگ

 ادیان در زمانکه  فصل پنجم،برخی از مطالب این تحقیق، در ادبیات نظری پژوهش پیش رو، زمینۀ مشابه دارند از جمله در  

در حکمت  زمان فصل هفتم، همچنین در .مطالعه شده و همراه با تعابیر دینی از زمان و مفهوم زمان در ادیان و مکاتب هندی است
تبیین  آغاز و انجامو  تفاوت وقت و زمان تعریف والدین  های افضل تعریف شده و انواع حرکت و زمان در اندیشه اسلامی ۀو فلسف

 انجام شده است. زمان، یوم و شئون الهینیز تاملاتی در باب های ابن سینا و ابن عربی  اندیشه گردیده، همچنین در
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 دانشگاه هنر  /یحامد یمهد /پساساختگرا( پردازان هیبر آراء نظر دیهنر معاصر )با تاک ییو رمزگشا هینظر

 1389ی/ تجسم یاصفهان، دانشکده هنرها
بازتاب  یدر آثار هنر یاز مباحث نظر یاریبس بوده و ستمیدر قرن بدر مورد هنر  یپردازهیاوج نظراین تحقیق بر آن است که 

بلکه هنرمند به ارتقاء  ست،یشناسانه ن ییبایز فاًهنرمندان صر یها سو، دغدغه نیبه ا 1960دوره، خصوصاً از دهه  نیدر ا ،اند یافته
» چون یمیمفاهگیری  سبب شکلکه  شد،یاند یم شیخو رامونیپ دیخود و مخاطب و مسائل جد یو تعال تیشناخت، حساس

را که به  یهنر هنر به شکل خاص، آثار ۀیبه شکل عام و نظر هینظر مطالعۀدارد با  یسع نامه پایان. شده است «لسوفیف -هنرمند
های نظری بخشی از هنرهای معاصر جهان، با  موضوع این تحقیق در فهم سویه .تحلیل کندرا  اند شکل گرفتهنظریات جدید مدد 

 پژوهش پیش رو قرابت دارد.

 1390ی/ و علوم انسان اتیدانشکده ادب ،یدانشگاه علامه طباطبائ /یفاطمه تشکر /معاصر از منظر آرتور دانتو یهنرها 

دوران،  نیهنر معاصر، ارتباط فلسفه و هنر در ا یستیآرتور دانتو در باب چ اتیآراء و نظر مطالعۀشده است با  ینامه سع انیاپ نیدر ا
 تیاهم از هنر در دوران معاصر ارائه گردد. یینما ،بودن هنر ریناپذ فیرو در باب تعر شیپ یها و هنر و چالش ییبایگسست ز لیدلا

که به سبب  میا شده خیبنام پساتار یو ما وارد دوران افتهی انیدانتو از آن جهت است که معتقد است هنر پا یهنر معاصر برا
آراء آرتور دانتو در  »موضوع این تحقیق در اثر دیگری:  شود. یبرداشته م انیهنر از مریهنر و غ انیحاکم بر آن مرز م ییگرا کثرت

( نیز مطالعه شده و از نظر تبیین ماهیت هنر 1390/  ، دانشکده هنر)س(دانشگاه الزهرا دکتری/ /انیصابر نازیفر /هنر معاصر غرب

 است.مشابه  غرب، در تبیین بخشی از ادبیات نظری این تحقیق، ۀفلسفمعاصر از دیدگاه 

 1390/  دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده هنر / یکاظم یحاج مهینع / کیرونیآ سمیهنر معاصر در پست مدرن 

هنر مدرن  اتتمایزحاوی اشاراتی تفصیلی به   -دار  طنز آیرونیک یا کنایه-مدرن  نامه با مطالعۀ وجهی از انحای هنر پست این پایان
های  مصادیق و ویژگیصفحه،  8این تحقیق مشتمل بر  4فصل  و اشاراتی حداقلی به پدیدة معاصریت است. در مدرن و پست

محلی و  ۀدوگان ةنگر»و« معاصر به چه معنا است و منظور از معاصریت چیست؟» درخصوصبا طرح نکاتی معاصریت در هنر 
دان مدرن، می ، همراه شده است. دستاورد این تحقیق در بیان مختصات هنر در عصر مدرن و پست«بودن در هنر معاصر فرامحلی

 بسیار اقلی و گذرا است. -معاصریت-یابد گرچه دستاورد آن در محور اصلی  ای نزدیک به بخشی از پژوهش پیش رو می مطالعه

 1390ی/ تجسم یدانشگاه هنر تهران، دانشکده هنرها /یمنا نراق /رانیخاستگاه هنر مدرن و هنر معاصر ا سهیمقا  

نظر از  هنر معاصر، صرف دهد که ضمنا نشان می استآن  یو الگوها ها شهیو شناخت ر رانیهنر مدرن در ا مطالعۀموضوع این اثر، 
 ،یا ها نه فقط شکل رسانه تفاوت نیا گیرد که نامه نتیجه می پایان با هنر مدرن دارد. یو ماهو یذات یها تفاوت ،یخیتار یزهایتما

 یبر دگرگون ،یخیاشاره تار کیمعاصر بودن فراتر ار  نیبرابنا. ردیگ یهنر مدرن را در بر م یکارکرد اجتماع ،یبلکه ساختار نظر
خود، در هر  یبر مضمون و محتوا دیاز تأک یدلالت دارد. هنر معاصر در هر حد زیهنر ن یانیمفهوم و شکل ب ف،یدر تعر یمیعظ

و  نیریاراده د یروزیپ ینوع تواند یارتباط هنر معاصر م نی. در اشود یهنر مدرن ظاهر م یها آشکار با جلوه تیضد یحال نوع
آن،  4جریان هنر مدرن در ایران و در فصل این اثر، تحقیق به  3 در فصل در هنر قلمداد شود. یستیسنت مدرن هیعل انهیجو زهیست

، ای از مطالعۀ موضوع در تحقیق پیش رو با جنبه ،نامه تمرکز کرده است. موضوع این پایان هنر معاصر هنرمندان مهاجر پژوهش بر
   تواند تعریف گردد. و ناظر بر پاسخ به این سوال است که هنر معاصر چگونه می قرابت دارد

 یکرم درضایحم /(ی)در سه دهه پس از انقلاب اسلام رانیدر هنر معاصر ا یشناس ییبایز یها شیگرا/ 
 1390ی/ کاربرد یدانشگاه هنر تهران، دانشکده هنرها

ی بخشمطالعه شده و در  یانقلاب اسلام یروزیسه دهه پس از پ در رانیهنر معاصر ا یِشناخت ییبایز یها شیپژوهش، گرا نیدر ا
تا  1357دهه از سال  هر درآن  یِو ساختار یسبک یها شیو گرا یناختش ییبایز یها انیاختصاص دارد، بن رانیکه به هنر معاصر ا

و  یپساانقلاب سمیمدرن، . هنر انقلاب و جنگشده استشناسایی  1383تا  1375ش. ، و از  1375تا  1367ش. ، از  1367
 یها شیبه گرا اثر نیز بخش دوماند. در  ها انتخاب شده عناوینی هستند که برای تشخیص این دوره یستیپسامدرن یها شیگرا

م.  1980/ 1979از سال  ،رانیگفته در ا شْیپ یها هنر معاصر در عرصه جهان و غرب، مقارن با دهه یِفکر یو مبان یشناخت ییبایز
هدف، در  نیفراهم کند. در تحقق ا سهیمقا یبرا یاریتا مع پرداخته 2012/  2010تا  2000، و از  2000تا  1990، از  1990تا 
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در و  یستیو هنر پسامدرن شهیفصل پنجم به اند را مطالعه نموده و در آن بر هنر معاصر ریپساساختارگرا و تاث ۀشیفصل چهارم، اند
حاکم بر هنر معاصر غرب و جهان توجه  یفکر انیبر جر یفلسفه دلوز و گوتار یِشناخت ییبایز راتیششم، منحصراً به تاث فصل

های هنر در ایران و جهان تا حدودی به موضوع  گیری جریان پرداخته است. این تحقیق از منظر مرور و تحلیل تاریخی روند شکل
 است اما در رویکرد نظری، هدف و روش کاملا متمایز است. در مطالعۀ تاریخی آن نزدیک این تحقیق

 دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده  /کوشا نیافش /در هنر معاصر یشخص انیب تیو اهم تیهو رامونیپ یپژوهش

 1391ی / و کاربرد یتجسم یهنرها

در -در هنر معاصر  تیهو یستیچ ةدربار یسوالات وپرداخته  یو شخص یاز منظر اجتماع تیمحقق به موضوع هو ،نامه انیپا در این
که در هنر معاصر  یالبته به شکل ت،یوجود هو نکهیاست. ا مطرح کردههنرمند معاصر همیشگی دغدغه  به مثابه -هنر پست مدرن

 الزاماً ایزنند آ یم یکه امروزه دست به خلق آثار هنر یهنرمندان ایو اعتبار دارد و آ گاهیامروز جا یایشود تا چه اندازه در دن یطرح م
موضوع این تحقیق  ابدی یم تیوجود آن اهم دمکه وجود و ع ستیچ تیمنظور از هو ،دارد ینیدر آثارشان نمود ع تیموضوع هو

 زیراموضوع قرار نداده  نیا یبرا یانیرا حذف کرده و نقطه پا یریگ جهینگارنده آگاهانه بخش نت در این اثر ذکر شده است که است.
رفته است. به این  میسوال  ریز سمیمدرن مکتب پست سندگانینو یها ها و گفته هیتمام فرض ،یریگ جهیاز نظر محقق در صورت نت

 است. استنتاجی اما فاقد دستاورداست مرتبط با این پژوهش  معاصریت داشته که موضوعنگاهی به وجهی از ترتیب تحقیق مذکور 

 1392/ هنر ةدانشگاه شاهد، دانشکد /راد یجبار دیحم ی/رانیمتفکران معاصر ا یهنر در آرا قتیحق یستیچ 

متفکر معاصر  28 در آرای  هنر های عرفانی و فلسفی در باب حقیقت مطالعه وجوه اشتراک و افتراق دیدگاه بهنامه،  در این پایان
انقلاب اسلامی، علماء و روحانیون دینی، منتقدان تجددگرایی و  کنونیو رهبر  فقیدرهبر اند از  که عبارت بودهایرانی پرداخته شده  

معانی و  نیز مفاهیم نظری در. ایرانی معاصر شناسان و هنرمندان های مستقل فلسفی و عرفانی، جامعه گرایان، دیدگاه غربزدگی، سنت
برخی از  رجوع شده است.رانی، اندیشمندان ای برخیهای به نظر« معاصر»و « تفکر»و « حقیقت»، «هنر»های  تعاریف واژه
 ایران، اشاره داشته باشند. اندیشمندان ایرانی از هنر معاصر شماری از ممکن است به تلقیدر این اثر دستاوردها 

 یدانشگاه کاشان، دانشکده معمار /بهاره قراگوزلو /رانیمعاصر ا یتجسم یتجدد در هنرها یفرهنگ یشناس بیآس 

 1392/ و هنر

هنرهای تجسمی در  گرفته کهبا تأثیرپذیری از مدرنیسم نتیجه  معاصر ةدر ایران در دورنقاشی شناسی وضعیت  آسیب با این پژوهش
هایی در خوانش این آثار همراه کرده  های غربی با دشواری ایران، مملو از انحرافاتی است که بازشناسی هویت ایرانی را از آموزه

ان مدرن در ایران دارای چارچوب نظام معنایی و زیباشناسانه نبوده و تغییرات سیاسی، های ناسنجیده هنرمند الگوبرداری ؛است

اثر  معاصر هنر های درونی بر سیر تحول ها و خواست بازار بیش از انگیزه  های دولتی، نظر محافل خارجی و سلیقه سیاستگذاری
های ارزیابی و آماری کمّی فعالیت هنرمندان،  ی به سیستمعدم خلاقیت هنرمندان ایرانی، مشکلاتی مانند عدم دسترس؛ اند گذاشته

اجتماعی کشور،  -فرهنگی، تأثیر مسائل سیاسی -های اجتماعی عدم جایگاه محکم و متقن هنرهای تجسمی در عرصه

مدرن ایران، مسائلی است که  هنر نبودن جایگاه نقد در های بیان هنری و مضامین آن، و مشخص شدن هرچه بیشتر تکنیک سطحی
پیش رو ندارد جز آنکه ممکن است به ارزیابی وضعیت هنرهای مدرن در  یقاین اثر تشابهی با تحقهنرهای تجسمی با آن روبروست. 

 ایران معاصر کمک نماید.

 ی/ تجسم یهنرهادانشگاه هنر تهران، دانشکده  /یرستم نیآذ /رانیمعاصر ا یدر نقاش یهنر اسلام ۀشناسان ییباینمود ز

1393 

نشان داده شده است ایران نقش داشته باشد،  معاصر هنر اسلامی در طول دوران خود توانسته در-ایرانی هنرنامه با فرض اینکه  در این پایان
هنرمند مسلمان ایرانی نیز همواره در پی ارائه و نمایش وجهی از زیبایی بوده است که بتواند انسان را به سمت وجه معنوی حیاتش  که

اسلامی در آثارشان متجلی  هنر ۀشناسان شناخت آثار آن دسته از نقاشان معاصری است که وجوه زیبایی ،رهنمون سازد. هدف این پژوهش

اسلامی در نقاشی نوگرای ایران جایگاهی دارد؛ یا نقاشی مطروحه توانسته است به هویتی مستقل  هنر شناسی یا زیباییاست. این سوال که آ

غرب را در روند رو به رشد  هنر هویتی مستقل و عاری از تقلید نابجا از توان ، دیگر سوال این تحقیق است. به زعم این اثر، میدست یابد

دید و  ةرسد، اصلاح نحو لازم به نظر می معاصر آن در نقاشی دادن ؛ آنچه انجامنتیجه گرفته است که تحقیق نقاشی جهانی پیدا کرد. این
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های عمیق ملی و  گذشته برجای مانده است؛ این شناخت باید با اتکا بر باورها و نمادها و ریشه هنر ای است که از رعایت آن وجوه زیباشناسانه
با تحقیق حاضر، های گوناگون معطوف به معاصریت در هنر معاصر ایران،  شناسایی پارادایم خصوصدر . این مطالعهمذهبی ایران باشد

  همسویی دارد.

 دانشگاه سمنان، دانشکده هنر و  /یرفاه یهد /70 ۀدر ده رانیهنر معاصر ا یگرا گفتمان نوسنت یشناخت جامعه لیتحل

 1395ی/ معمار

ایران است که در پی راهبردهای کلی  معاصر هنر گرا یکی از اشکال پیچیده و انتقادبرانگیزِ گفتمان نوسنتنامه،  بر اساس رویکرد این پایان
های اجتماعی هنرمندان ایرانی علاوه بر بحث  . ادراک کنششدهای اندیشگی روشنفکران در ایران پدیدار  ساختارهای قدرت و زمینه

عمومی در ة کنند های هماهنگ بررسی احتمالات عینیِ پیش روی آنها، ساختارها و دستگاهبایست در  خودآگاهی و خودمختاری هنرمند، می

های فکری روشنفکران در  پشتیبانی ایران مورد توجه قرار گیرد. معاصر هنر های تاریخی هنر، و همچنین نوع مواجهات آنها در گسست ةحوز
گرا،  شدن گفتمان نوسنت های ساختار قدرت در ایجاد امکانِ پدیدار تزدگی و بازگشت به اصل، و همچنین حمای ایجاد گفتمان ضدغرب

کند. در چنین موقعیتی بر هنرمندان بدیهی  دهی می مدرن غربی جهت هنر نوگرای ایران در برابر هنر هنرمندان را در مسیر تمایزبخشی به
سطح گفتمانی   تحلیل رابطه عیت و رسمیت کنند.شود که خود را در فضای گفتمان غالب، پذیرفته و از آن کسب مشرو انگاشته می

( 70و  40های  ای تطبیقی در دهه )به گونه ایران معاصر هنر های روشنفکری و نهادی در گرا( با سطوح دیگر گفتمان هنرمندان)گفتمان نوسنت
های هنری مرتبط با امر معاصر در  رادایماین پژوهش در مسیر بازشناسی پا. استاین تحقیق   و نقدِ اثرپذیری این سطوح از یکدیگر، نتیجه

با روش تحلیل گفتمان و بر اساس آرای فوکو تحقیق را پیش هنرهای تجسمی ایران، با بخشی از پژوهش حاضر، قرابت موضوعی دارد گرچه 
 برده که از روش تحقیق پیش رو متمایز است.

 و تحول هنر و ذائقه  ییستایهنر معاصر در ا یشیتهران به مثابه نظام نما یهنر یها یگالر یتیعامل گاهیجا

 1396/ دانشکده فرش ز،یتبر یدانشگاه هنر اسلام /قدکساز نایس /هنرمندانه

است  ییها سازوکارو کشف  ینو هنر یهاانیجر یریگلشکو  یرانیبر هنر و ذائقه ا -یهنر یگالر- یهنر ینهادنامه تاثیر  موضوع این پایان
 یو هنر، گالر تیعامل هیبر نظر دیهنر و با تاک یشناس انسان کردیپژوهش با رو نی. ااسترا شکل داده  یرانیمعاصر ا یکه توسط آن ذائقه هنر

چهار راس  انیم یتیعامل یها انواع رابطه مطالعۀهنر در نظر گرفته و بدنبال آن به  یتیعاملشبکه  لیتشک نهیبافت و زم مثابهرا از اساس به 
 مثابهها به  یگالر تینشانگر اهم ،جهی( پرداخته است. نتی)گالر ژهیو نهیزم نیسرنمون، هنرمند و مخاطب در ا ه،ینما: تیشبکه عامل یاصل

بر هنرمندان جوان، باعث هرچه  ژهیبه و م،یمستق ریکه با تاث استظهورشان  ییابتدا یها کننده ذوق مدرن در سال یمعرف ینهادها نینخست
است که در  یدر کنار نقش بافت یخود گالر تیها نشانگر عامل لیتحل نیبه ذوق هنر نوگرا شده است. همچن یرانیهنر ا لیشدن تما شتریب

نتایج این تحقیق  دهد. ینشان م ریاخ یها از جامعه در سال یقشر خاص قهیخود را در ذوق و سل تیعامل نیهنر دارد، که ا یتیشبکه عامل
 های علی در رویکرد جامعۀ ایران به هنر مدرن در این تحقیق، بکار رود. تواند در شناخت زمین می

 دانشکده هنر  زد،یدانشگاه  /افریفرزانه جو /هنر معاصر جهان اناتیآن با جر یو همگام رانیمعاصر ا ینقاش یشناس بیآس

 1396ی / و معمار

مطالعۀ  قیاز طر پرداخته وآن با هنر غرب  یگذار در گسترش و همگام ریو شناخت عوامل تأث رانیهنر معاصر ا یها یژگیو یبررس ه، باثر نیا
 ،یاسیس راتییتغ که نیمتحول شود، از جمله ا تواند یاست که م یمملو از انحرافات رانیمعاصر ا ینقاش به این نتیجه رسیده که اتینشر

اند.  تحول هنر معاصر اثر گذاشته ریبر س یدرون یها و خواسته ها زهیاز انگ شیبازار ب قهیو سل ینظر محافل خارج ،یدولت یها یگذار استیس
چقدر توانسته با هنر معاصر جهان  رانیو هنر معاصر ا ستیچ یجهان یدادهایدر رو رانیمعاصر ا ینقاش گاهیجاآن است که  پژوهشهای  سؤال

 جهان بر رگذاریبا عوامل تأث زانیبه چه م رانیهنر معاصر ا و کند یرا فراهم م رانیهنر معاصر ا شدنی جهان نهیزم یه عواملچ ؟همگام باشد
 یجهان رهن ،یهنر اسلام انه،یچون هنر خاورم یلئبه مسا ر،یتا دهه اخ انیجنبش نوگرا یهارکتح نیاولت؟ این اثر ضمن اشاره به همگام اس

 یها ها و جشنواره دوسالانه نهیشیها بر هنر، پ رسانه ریجامعه و تأث تیاهم ،ینقد نقاش گاهیمحتوا در هنر معاصر، جا ت،یو مل تیهو ،یمحل–
 یها یراجحو مهاجر، اقتصاد و بازار هنر و  رانیآثار نقاشان معاصر ساکن ا لیهنر معاصر، تحل یپررنگ شدن نقش زنان نقاش در فضا ،یرانیا

 هنر معاصر ایران است. خصوصای پراکنده، در  اخته که نشانگر مطالعهپرد انهیو خاورم خلیدا

 گرا و ظهور آنها در مکتب سقاخانه نوگرا و سنت اناتیبر جر دی، با تاک40  در دهه رانیگفتمان هنر معاصر ا لیتحل/ 

 1398ی/ دست عیدانشگاه هنر اصفهان، دانشکده صنا /یجاور نینگ

ساز و  های جریان هدف دست یافتن به گفتمان ، باگرا از نوع نو سنت جریان هنری مدرن ایران مثابهبه مکتب سقاخانه نامه،  در این پایان

 1340  دهه هنر سازی هایی بر جریان چه گفتمان اینکه .ایران مطالعه شده است 1340ی  نهادهای دولتی و هنری مستقل موثر بر نقاشی دهه
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 تاثیر گذاشتند؟ 1340  گیری نقاشی دهه گیری مکتب سقاخانه موثر بوده است؟ نهادهای دولتی و هنری مستقل چگونه بر شکل ایران در شکل
این اثر نتیجه گرفته  .های این تحقیق است پرسششکل یافته است؟  40  گرا در دهه گرا و سنت سقاخانه چگونه از خلال جریانات نوسنت و

داران و به طور کلی اهالی هنر( هستند.  ساز سقاخانه شامل دو گفتمان حاکم )حکومت( و مسلط )هنرمندان، گالری های جریان نگفتما است که
هایی  ها، دادن بورس به هنرمندان و همچنین با استفاده از نهادها و سازمان ها، تأسیس موزه اندیشی ها، هم گفتمان حاکم با برگزاری دوسالانه

داشت مانند فرهنگستان، مراکز آموزشی و دانشگاهی، موسسات فرهنگی و کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان به ویژه در  که در اختیار

های فرهنگی دولت در آن زمان بر مبنای  مدرن در سطح اجتماع کرد. سیاست هنر های افزایش قیمت نفت، سعی در ایجاد گفتمان و سال

شد به پشتیبانی مالی از نشریات و مراکز هنری و آثار هنرمندان بپردازد. گفتمان مسلط نیز با تغییر سلیقه ملی و اصیل باعث  هنر حمایت از
جر هنرمندان و مخاطبان سعی در ورود و رشد مدرنیته کرد که به رشد مراکز مستقل هنری مثل گالری آپادانا، تالار ایران )قندریز( و غیره من

رو قرابت  شیپ قیتحق یها از پرسش یبا بخش در این تحقیق، شده طرح های پرسش .مکتب سقاخانه بودشد که از عوامل موثر در ایجاد 
  .ابدی یم

 1399/ هنر ة، دانشکد)س(دانشگاه الزهرا ی/زیندا عز ی/شناس جامعه کردیهنر اقوام بر هنر معاصر با رو ریتاث 

معاصر را داشته است؟ چه  یاقوام با نگاه یفرهنگ یها شهیر انیتوان ب رانیهنر معاصر اآیا »همچون:  هایی پرسشنامه با طرح  این پایان
معاصر از خود و جامعه  یدر شناخت هنرمند شرق یموثر است؟ چه عوامل یاقوام باستان یو فرهنگ یفرم یدر ساخت هنر معاصر با نگاه یعوامل

موثر بر شالوده  میبه مفاه یاجمال ینگاه« کند؟ انیمعاصر ب یخود را با نگاه یرهنگف یها شهیر تواند یاو موثر است؟ هنرمند معاصر چگونه م
شدن و هم  ی، جهانیشناس مانند استعمار، شرق یخیتار ییو رخدادها یقوم تیقوم و هو ،یو مل یفرهنگ تیمعاصر، از جمله هو یانسان شرق

های نظری  رسد این تحقیق در برخی از دغدغه کرده است. به نظر می مطالعه یرانیجامعه ا تیآنها را بر هو ریداشته و تاث ونگی یآرا نیچن
 . دربارة هویت ایرانی در هنر معاصر ایران، با تحقیق پیش رو همسویی دارد

 
 :لاتمقا 

بر هنر مدرن و هنر پسامدرن در ایران و جهان به مثابه هنری  یا مقالاتی که در زمرة مطالعات پیشین این موضوع وجود دارند، غالباً
اند که رابطۀ  و یا به مفهوم امر معاصر و نیز معاصریت در هنر ایران به نحوی پرداخته اند، توجه کرده و ابعاد آن را مطالعه کرده ،که معاصر است

، بـا ایـن حـال    .شود رو موضوع و رویکرد اصلی این تحقیق در آنها دیده نمی از این .نماید هنر ایران امروز را با هنر پسامدرن و مدرن تحلیل می
 خواهند شد. ملاحظهاند،  این موضوع به نگارش درآمده درخصوصآثاری که  مثابهبه  این مقالات

 «الف( مقالاتی با موضوع واکاوی هنر معاصر ایران

 1363، هنرفصلنامۀ  ،یموسو نیحسریمی، غرب یها فلسفه: روشنفکران، مغروق در هنر معاصر لیدر تحل یمبحثی، هنر اسلام، 

 ( 49تا  38 ) 6شماره 

 :همان،  ؟! چند ییلویک تیمعاصر( 9تا  8)ص  222، شماره 1391، تندیس، ظهور تا سقوط حراج از نقدهایی از شهروز نظری(

در این نوشتارهای انتقادی، وضع موجود در هنرهای تجسمی معاصر به نقد  (.224)همان، شمارة   نباش، آدم باش یبومو  ( 223شمارة 

بسط  نویسنده به ضرورت ،ها ها و حراج نقش نهادهای غیردولتی هنر از جمله گالرینقد درآمده و ابعادی از آن برجسته شده است. از جمله در 
 ـ فرهنگی و اریهنر ـ اعم از تج نهادهای تمام کهکرده اشاره   غیردولتی بخش ترسدس قابل گزینۀ تنها مثابه به تجسمی، فرهنگ های سانهر

 اندرکاران تچنان که در مخیلۀ ناسیونالیستی دس هژمونی هنر معاصر ایران، آن. وی بر آن است که هستندگذاری در آن  توسعه و سرمایه نیازمند
 غیراولی را جهان ملل برای ازیس بومیهمچنین، در دغدغۀ معاصریت، نویسنده . تاندیشه نیازمند اس تولید به بازارسازی ورای گذرد، می هنری

معاصریت ـ ورای زعم وی،  به ندارد. خود از خارج مفهومی به ارجاع به از، نیمعاصربودن برای اول با این فرض که جهان داند؛ می ضرورت یک
داشته  دقیقی فحوای که آن از بیشمعاصر،  و آشکار نیست انش زیست مثابههایی که امر معاصر به  ملت برای است مفهومی ـ بکیمعنای س

ن چنا پسااستعماری( معاصریت) تربساز نظر این مقاله،  بخشد. ن میکنندة شیء معاصر را تعی مصرف تولیدکننده و 1اجتماعی گیری جهت د،باش
 ایران در کم تاند، یا دس کرده تلقی مدرنیسم پست با مترادف را فرهنگی تاین انگاش بسیاری بعضاً که شده حقنه هنر یشناس در ذات شناخت

 یدیخورش 1370ط دهۀ اواس تا بعدتر حتی و دوره این هنرمندان ومعم و شد تلقی جدی نظریۀ یک ،یچنین فرض خورشیدی 60 دهۀ اواخر
شود  ایران دانسته می میمسلط بر هنرهای تجسسازی قدرتمندترین گرایش  بومیدر این مقاله . تندداش سازی بومی ماهیت از استنباطی چنین

مذهبی را دنبال  اسلامیزم پان و ملی میرانیسا هنرمندان اهدافی به غیر از پان و نمانده «ندیشابی بومی باش، جهانی» ۀنظری تابع که دیگر

                                                           
1
. Social Orientation  
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بندی جدید از  است. این مقاله صورت آنان ت طبقاتی بورژوازی ایران و موازنۀ قدرت اقتصادیلادلیل تحوبه تغییر پارادایم که این کنند  می
 به اسجویی در اس که هویت گرایانه دارند، درصورتی خاستگاهی عمل عموماً داند که می هنر حامیان جدید طبقۀاندیشۀ  معاصریت را متاثر از

شدند،  هورمش «یحوزه هنر»که به  یهنرمندان ۀینظر از منظر انتقادی این مقاله، .ه استوابسته بود ـ اسلامی و لیبرال از اعم ـ چپ گرایش
 یتعلق ندارد، ول ییکایامرـ ییبه هنر اروپا ،وژیدئولیو ا ییایجغراف ،نژادی اظلح به است که ینزد هنرمند یتهوی ءخلا دهندة اننش یهمگ

هنر  که بود تهاصل گذاش نیرا بر افرض خود  هنرمنداین . ردیقرار گی( گرید)هنر آنان  خیبه نام تار یجامع فیدر چارچوب تعر کوشد یم
، رسالت اًثانی ت؛سیمسلمان ن یشرق مسائل معتنابه انسان یگشا شده و گره نییتب غربی انانسبات باور، فرهنگ و مناس ده،یعق یبرا اولاً ؛یغرب

شدن و به  کردن با انگیزة جهانی بومیفرض  ،در این مقاله...  .ردک یم آن را ضاله فرض جهینت و در دانست یبشر نم لایبر اعت را فرهنگ غرب
 موضع پسآیند هنر، در شرویبا ترادف پی معاصریت مفهوم نخست،»رد شده است: شدن با هنر معاصر جهان اول به چنددلیل  قصد همسنگ

 عرضه یکدیگر کنار المللی بین رخدادهای در ومو س دوم و اول جهان هنر ظاهر، در که وجودی با ،دوم ت؛اس غیرقالبی ایه فرهنگ فرودستانۀ
 از حمایت حساب به المللی بین طحس در سوم جهان هنر عرضۀ درنهایت اما کنند می ودوانم چنین برگزارکنندگان لااقل یا وندش می

در کنیا، ها  معنای مطلق جهانی نیست؛ یعنی خیلی هنر معاصر نیویورک و لندن هم به ،سوم شود؛ می تهگذاش انقراض حال در های فرهنگ خرده
 به یعنی است؛ دیگری ازیاز خودس یکند، نحو را متمایز می لاییهای استی سومالی، برمه، پرو و کازرون متأثرش نیستند. آنچه این فرهنگ

 بترا در نس( دیگری) مهمان فرهنگ میزبان، عنوان به گیرد، صورت انی باطنی خودشها بخش تغییر طریق از آنها ازیجای این که از خودس
 بتتوجیه بیننده نس لااقل یا تظاهراتش بودن شمول جهان ببکند. فرهنگ معاصر جهان اول، به س آن را تصاحب می بعد و استحاله خودش با
ای کنند  ای فرهیختگیشان را فرامنطقه طرق رسانه از بکوشند هایی فرهنگ اگر یعنی گیرد؛ قرار تم مبعوثیمقا در توانسته یافتگی، سامان این به

 و ها رسانه به نقش هنرمند، تنجهانی زیس نویسنده با اذعان به اهمیت. تنمایش دهند، در موضع معاصریت مورد نظر قرار خواهند گرف یا حتی
نموده به عوارض این رویکرد در هنر معاصر  تماتیکیسس 1هراسی ضعف دچار خصیانفرادی و ش موضع در را هنرمند هک فرهنگ جمعی خرد

 هب صرفاً اینکه یا اوست؟ اثر در مستتر بلوغ انۀوطنش، نش از فراتر هنرمند یک آثار نمایش آیا»مطرح کرده از جمله اینکه اشاره و سوالاتی را 
 راه تنها تی،های دیگرپسندانه و با تأکید اورینتالیس فهمؤل از گرافیکال تفادةآیا اس کند؟ می اشاره او خوب عمومی روابط مثل پارامتری
 نوعی فعلی، رددر راهب که تفاوت این با تنها شده، دیده ها مؤلفه همین با دبع به صفوی عصر از ایرانی هنرکه این و است؟ یابی مخاطب

 رود. کار میبه  مدرن، تامر پس توجیه با بازارسازی استراتژی

 تحت است مصطلحی غلط ت،آخرین قرائ »در این جستارهای انتقادی، فهم معمول از امر معاصر در هنر ایران امروز چنین تفسیر شده است: 
هایی  گرفتن حداقل نظر در با اما است، کرده نیز وارترمکالمه دربارة آن را دش و نقد ژانر، این پویای ضمناً و سیال معنای ؛معاصریت عنوان

 ،فرهنگ خرده متعدد، مدیوم از یمتداخل مجموعۀ کنند، می اطلاق« معاصر هنر» بدان آنچه. دش نزدیک آن فحوایی ویۀتوان به س می
خودشیرینی برای  حال در همه که است این آنها اشتراک نقطۀ. ندرس می هم به کانونی نقطۀ یک در که تگفتمان ناهمگونی اسو ضدفرهنگ 

رکز تم با دیگر ای دسته و اجتماعی کنیهنجارش یا وارگی کولی چون غیرمتعارف رفتار ازوکاراند، برخی با انتقاد سیاسی، بعضی با س جذب سرمایه
 ای یفرهنگ یهامؤلفه نظر از صرف)را  یهر اقبال اقتصاد ،ینگیمعاصر سازوکار. به زعم این نویسنده، بر ماده و متریال سوپرتکنولوژیک

 صنعت، نیا یندارد. اگر روزگار دلالتی ای رینظی هارساختیز هب یچندان ازین ،تیحقان نیا یو برا کند یم جیو ترو تیتثب ه،یتوج ی(رفرهنگیغ
 .موضع خواهد داد رییتغ یو درنگ ابا چیه یب ند،یبب امکان پولسازیک را  یاسیتعهد به اجتماع و انفعال س عدم

ند، کن توانند در پژوهش پیش رو از آن منظر که تفسیر رایج یا غالب از معاصریت در هنرهای تجسمی را نقد می این جستارهای انتقادی می
 لحاظ شوند.

 (  23تا  20   ) 307شماره ، 1394 ،سیتند مجله ،یجانیش انیاحمد ی، مهدشمول جهان یمدرسه باوهاوس، مکتب  

ضرورت  پرداخته است. مقاله بر آن است که رانیمدرسه باوهاوس بر هنر معاصر جامعه ا راتیتاث تحلیل ای انتقادی است که به این اثر، مقاله
که هنرمند با  هبلکه  نتیجه مشاهداتی بود هحاصل روند تاریخی و تجربیات تاریخی معمول هنرمند نبود ،در هنر ایران پیوستن به دنیای مدرن

ملی خود به عناصر سنتی -برای نمایش و تشخص فرهنگی در عین حال کهمعاصر زمان خود باشد  ،به هر صورت ممکن هخواست یابی می آسان
 ه است.شد های ذهنی نیز متوسل می و تجربه

 مرالو،  یپور یشهناز عل، یانقلاب اسلام یاسیس یها بر آموزه دیبا تأک رانیمعاصر ا یبر نقاش یاسیتحولات س ریتأث

 (167تا  145) 49شماره  ،1398، دانشگاه آزاد کرجی اسیعلوم س مجله ،یزگلید لایسه
 نقش نهادهای رسمی در: »و بیان داشته کهخل جریان اصلی هنر نقاشی در ایران امروز دانسته این مقاله، آمیختن امر سیاسی با هنر ایران را مُ

در اند  داشتهنهادها سعی پس از انقلاب قابل تشخیص است و این های فرهنگی  مشرب یهای قراردادی در تمام سازی الگوها و پارادایم همگون

                                                           
1  Kopohobia 
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مقبولیتش را در میان نسل جدید  «ایدئولوژیک» پنداشت ،در نقاشی ایران. ولی نهادینه کنند را «اصیل»تعریفی از هویت حرکتی سیاسی، 
و  العمل هنری شده، دیگر چندان پذیرفتنی نیست. عکس دنیای جهانی تدریج و تا حد زیادی از دست داده و در به اندیشمندان و فعالان هنری

دموکراتیک هویت که بر ة که امروز ایددهد  نشان میهای یکپارچه  گرایی و اشکال فرمول های خاص ایدهو  ها اندیشگی به این قالب
های رمانتیک  بیشتر مورد پذیرش است تا ایده ،میان نسل نو نخبگان ایرانی کند، در تکثرگرای مدنی در ایران تأکید می ۀگیری یک جامع شکل

 انقلاب اسلامی بر هنر، نتیجه گرفته که خیدر تار یاسیس رگذاریعوامل تاث اشاره به این مقاله ضمن .«ایرانی گرای هویت یا سنت
قرار داده  ریرا تحت تاث رانیمعاصر ا یم عوامل ذکر شده نقاشأتو ریبا تاث یانقلاب اسلام بوده وصحنه  نیا یاصل گرانیمداران باز استیس

شده رنگ و  جادیا یها یقاشتمام آثار و ن است که در آن،جنگ نقاشی معاصر  یبر نقاش یاثر گذار ند که مصداق ایننویسندگان بر آناست. 
 .دارنداهداف انقلاب را  یبو

 (15تا  14 ) 368شماره  ،1396 ،سیتند مجلهی، اردکان یمحمد یجواد عل، یانقلاب یها آرمان ییانقلاب، بحران بازنما ینقاش 

بحران روبرو  5ایران، بر آن است که نقاشی انقلاب با  تاریخنویسنده این مقاله با کنکاش در هنر نقاشی انقلاب در جایگاه یکی از هنرهای 
شناختی و وابستگی به نهادهای دولتی و  تر کردن آثار، عدم توجه به مفهوم معاصریت، بحران سبک بوده است: شعارزدگی و تلاش برای آرمانی

 داند. های آن می غیاب معاصریت را از بحران ،بر این اساس یت، و عدم توفیق در تئوریزه کردن مبانی ساختاری و محتوایی هنر انقلابی.حاکم
 

 شناسی هنر معاصر در ایران ب( مقالاتی معطوف به پارادایم

 راد، ینیحس دیعبدالمج، پهلویگرایانه نقاشی نوگرای ایران در دوران  های فکری و حکومتی در رویکرد ملی نقش جریان 

  1391ی، تجسم یهنرها - بایز یهنرها مجلهی، لیخل میمر

های مهم نقاشی نوگرای  نوگرایی و ایجاد جریانمؤثر بر  های فرهنگی ریزی ها و برنامه گیری حولات سیاسی، فکری، جهتدر این مقاله، ت
گرایانه در کنار اقدامات حکومتی، همچون  گرایانه و اسلام گرایانه، ملی رویکرد چپکه سه داده شده نشان  مطالعه شده و ایران در دوران پهلوی

تأثیر  ویژه نهاد سیاست و فرهنگ، تحولات نقاشی معاصر ایران را در دوران پهلوی، تحت های حاکم بر نهادهای مختلف اجتماعی، به پارادایم
نموده که به دلیل توجه به گرایانه را مطالعه  بر جریان کلی نقاشی ایران با رویکرد ملیمتنی  . این نوشتار تأثیر تحولات برونه استخود قرار داد

 پارادایم نقاشی نوگرا و برخی ابعاد آن، با بخشی از رویکرد این پژوهش، قرابت دارد.

 (17تا  17 ) 286شماره  ،1393 ،سیتند ۀمجل ،یندا محمد، رانیدر هنر معاصر ا ییگرا تفاهم نوسنت سوء 

پیشوندی است که از سوی  «نو»در ترکیب نوسنتگرایی،  گرایی پرداخته و بر آن است که به تشکیک در مفهوم نوسنت نویسنده این مقاله
از فرنگ آمده  هنرهای  ها و فرم تا شکل ماند ایرانی می هنرمندشود. آنچه برای  ند که در جایگاه قضاوت قرارگرفته، تعریف میتمقدر «دیگری»

ایرانی  هنرمندشود.  می خلاصه شرقینواز و پر رمزوراز زندگی  چشم مظاهر در تنها دارد کاربرد اینجا که سنتی اما. است نترا با آن بیامیزد، س
و مراسمی  تمدنبا شرقیا آنچه وی انتظار دیدنش را از یک موجود یبیند،  موارد راه بقای خود را در ارضای میل مخاطب فرنگی می اکثردر 

سنت  ای نتدر س ییبه نوگرا متفاوتی اهزاوی از و هانیگرا واقع یکه کم دهیوقت آن رساین جستار با اشاره به اهمیت اینکه  .انگیز دارد هیجان
پرداخته و  «رانیا معاصر هنردر  ییبه سنت، نوسنتگرا کردیرو» عنوان با تهران اصرمع هنرهای وزهم، به نقد نمایشگاهی در می! بنگریینوگرا

شده به بازار  توانستند در حدود الگوهای تعریف که به نمایش درآمده هنرمندانی ارآثۀ به نمایش درآمده، مجموعدر نتیجه گرفته است که 
 از استفاده ت،جهانی اس هنررازی با ط هم برای تلاش در که ایران هنر تیمایگی مدرنیس کردن بی پنهان برای و کنند پیدا تجهانی دس

 .است، انتخاب کردند« دیگری» ۀنوعی تکثیر فرهنگی به سبک و سیاق و ذائق که بر میان راه سازی را به عنوان بومی

 هدی رفاهی، ، شناسی میشل فوکو شمسی( از منظر گفتمان 1340ۀ)ده گرایی در هنر معاصر ایران مند نوسنت تحلیل زمینه

 (37تا  23)، 25شماره  هنر،کیمیای ۀ فصلنام، 1396 ،مقداد جاوید صباغیان

در های اندیشگی روشنفکران  راهبرد ساختار قدرت و زمینه پرداخته و بر آن است که این گفتمان، « گرا نوسنت» گفتماناین مقاله به تبیین 

 را در مسیر تمایزبخشی هنرمندانکه  است ایران معاصر هنر در «بازگشت به اصل»و « زدگی غرب ضد»ایجاد گفتمان 

ای خود را در فضای گفتمان غالب بازتولید و از آن  هویت حرفه تا آنها بتوانند کند دهی می مدرن غربی جهت هنر در برابر ایران نوگرای هنر به

روشنفکری و نهادی، تحلیل و  : هنرمندان،سطح گفتمانیسه  این مقاله در در گرایی نوسنت کسب مشروعیت و رسمیت نمایند. گفتمان
اشتراک وجه دارد اما به لحاظ  ،موضوع با برخی ابعاد این تحقیقروش تحقیق و این مقاله از نظر . نقد شده است از یکدیگر، اثرپذیری آنها
 از آن متمایز است. ،رویکرد نظری
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 نژاد، محمدرضا  لیخل وانیک، یشمس 1340 و 1330یها مطبوعات در مواجهه با هنر تجددگرا در دهه استیس

 (.65تا  55) 17، شمارة 1399ی، باغ نظر، گودرزپرورپرناز و  زاده فیشر

و  1330 یها در خلال دههمطبوعات  یفرهنگ یهااستیو س کردهایرو یآشکارساز مترصد استیس معرفیو  یبند دستهضمن این مقاله 
 میپارادادو عنوان  به را یخواه یو ترق ییگرا یمل یدو الگوبرآمده و  ،هخود اشتغال داشت فیو بازتعر تیبه تثب رانیتجددگرا در ا هنر که 1340

های پژوهش پیش رو  یافتهتحلیل که در بخش شناسایی نموده  دورهآن ایران اند در هنر  شکل گرفتهسنت و تجدد  ۀبا دوگان نسبت درکه 
 .شود لحاظ می

 ( 66تا  62) 6و  5شماره  ،1368سوره،  مجله ،یالهد علم یمهد، روشنفکران و معاصر بودن 

( به نگارش درآمده است. 1367های آن در مجلۀ دنیای سخن ) و ویژگی -به معنای امروزی بودن – معاصر بودناز  تلقیاین مقاله در نقد 
رو است که پرسش مذکور، موضوعیت یافته  بر آن است که با رخداد انقلاب اسلامی، عصر روشنفکری در هنر به سرآمده و از ایننویسنده 

رو این  له از تقابل ایجاد شده میان سنت به معنای ارتجاع و معاصریت به معنای نوبودگی انتقاد شده است. در پژوهش پیشاست. در این مقا
 اند، بازنمایاند. های متفاوتی بوده های هنری به معاصریت را که در حال ایجاد پارادایم تواند منظر جریان میاز جمله منابعی است که مقاله 

 تا  9 ) 9شماره ، 1384بهمن  ،نابیب ۀمجل باج،ید یگودرز ی، مرتضاطلاعات و جهان هنر: معرفت هنر معاصر یجامعه جهان

15) 

های هنرمند معاصر را در میانۀ جریان سنت و مدرن هنر،  و چالشهای فرهنگ جهانی و نقد آنها پرداخته  نویسنده در این مقاله به تبیین ویژگی
کند. این مقاله در زمرة آثاری است  یادآوری می ،شدن را از سوی دیگر های جهانی و فرصت ،سازی را از طرفی یکپارچه هایبازگو کرده و خطر

شدن ارتباط  معاصریت با توجه به فضای جدید ارتباطاتی در جهان و مقولۀ جهانی درخصوصگیری  های در حال شکل که به شناخت پارادایم
 یابد. می

 (152تا  144 ) 57شماره  ،1385 ،بخارا ۀمجلامجد،  دیحم ،ودندر چند و چون معاصر ب 

ه مطرح شدپرسش  ، اینبازداشت زیتوان از احساس )هرگونه( معاصربودن با هر کس و هر چ یرا نم یکس ضمن اشاره به اینکهدر این مقاله 
ادب و هنر ایران فرض معاصربودن و ماندگاری هر  به زعم نویسنده، در تاریخ .ستیچ ،میکن یدر قبال آنچه بدان فخر م ما عملکرد که است

 یها در سال یستیونالیناس یحماس یۀاز روح شیستا یها فروکش کردن موج»شود زیرا  شود، رد می اثر که با تحسین بسیار جامعه همراه می
زمان فقط  ...اند.  دم دست ییها نمونه ،رانیهنر ا بعدتر در یها در دهه یانفبعد، و مشرب عر یها در دهه یا توده شیقرن، گرا نیآغاز هم

 تیدوران اقتضا و موضوع از آن جا که هر... ها هم هست.  شی( مباحث و گراتی)موضوعة کنند زمان دگرگون ... ستیحجم اطلاعات ن ةندیافزا
خود به معاصرانش مقدورتر باشد تا  یآن( رساندن صدا ریغ ایهرکس )اعم از هنرمند  یست که براا یکند، منطق یم فیمسائل خود را از نو تعر

در کار باشد( کنارآمدن با پسند معاصران است، و  یآن که واقعا انتخاب یتر )ب راه سهل دی. پس شادهیو ناد امدهیهنوز ن یندگانیرساندن صدا به آ
را  یبا پسند قدرت رسم ییکه همسو ستین یفرق تیدر نها... . ندگانی)و پس، ناشناخته( به خود آ دهیناد یمخاطبان ۀواگذاشتن پسند ناشناخت

ن أرا دون ش یمخاطب داخل ۀبا ذائق ییسو هم ای ،یره پناه ببریو غ یا و فرقه یحزب یررسمیبا قدرت غ ییتا به دامن همسو یلعن کن طعن و
این مقاله که بر محور آثار بیضایی به نگارش درآمده از جمله آثاری در  .یچشم بگذار یرا رو یمخاطب فرنگ ۀبا ذائق ییاما همسو یبدان

شود. اما  های اندیشگانی است که در مسیر تحقیق در نظر آورده می پیشینۀ این پژوهش است که مبین رویکردهایی به امر معاصر در جریان
 بدان اشاره شده است.دهۀ اخیر، متمرکز بر ممیزات معاصربودگی، اینجا نیز  4نمونه آثار  برای

 ( 84تا  78) 94و  93شماره  ،1385 ،کتاب ماه هنر ۀمجل ،یعصمت نیحس ،هنر معاصر از منظر هنرمند مسلمان 

 گرا نگریسته و تعریف متمایزی از عصر را بر اساس مفاهیم دینی عرضه کرده است. سنتای  جریان اندیشهاین مقاله به امر معاصر از منظر 

 ( 261تا  261 ) 72 - 73شماره  ،1392 ،سوره مجله. تیمعاصر 

و چگونه بودن  ستیمعاصر و معاصر بودن، چهایی در باب امر معاصر بیان شده که عبارتند از:  در مقدمۀ یک پرونده در مجلۀ یاد شده، پرسش
انسان  نیانسان معاصر است؟ ا یچه انسان رد،یگیتعلق م یشود؟ به چه انسان یبه آن نسبت داده م یاست؟ چگونه امر تینشان از معاصر

نشان از معاصر بودن است؟  ،داشتن دیتوجه به مسائل جد ایعصر، شرط معاصر بودن است؟ آ نیدر ا ستنیز اینگرد؟ آیچگونه به گذشته م
 دهیپد نی؟ چرا ااست یمعاصر بودن مربوط به چه سطح و ساحات ند؟یگو یاز آنها سخن م یو چه کسان ستیمسائل عصر چ صیملاک تشخ

 یانسان ایو معاصر بودن وجود دارد؟ آ خیماندن در تار نیب یچه ارتباط م؟یباش عاصرم میاست؟ چرا ما دوست دار یدر ساحت هنر متجل شتریب
و ما  ستیمعاصر چبودن در جهان  یرانیا تواند از آنها بگذرد؟ یدارد؟ چگونه م ییها ماند؟ انسان معاصر چه حجاب یم خیکه معاصر است در تار

 به ادبیات متمرکز است این پرونده معاصر بود؟ یرانیا کیتوان  یدارد؟ چگونه م ییها یژگیمعاصر بودن چه و م؟یا دهیمعاصر بودن را در چه د
 هایی با مطالعات این تحقیق داشته باشد. تواند در تبیین امر معاصر همسویی اما می
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 (182تا  179 ) 76شماره ،  1393 ،سوره مجلهعسکرپور،  دیوح؛ شدن یجهان هنر در عصر جهان 

  دارد؟  یمل تیبا هو یشدن چه نسبت یجهان تیهنر در وضعبا بررسی اینکه  شدن، این مقاله با تحلیل وضع موجود هنر جهان در فرایند جهانی
ای مفهومی  شده )برآمده از ساحت ذهنی انسان/ سوژه زیست جهان واقعی آدمیان( اشاره دارد که از هنر جهانی جوهر جهانی هنر )برآمده ازبه 

شدن،  امر معاصریت در فرایند جهانی درخصوصمحتوا( متمایز است. موضوع این اثر در زمرة مطالعات نظری  معنا و بی های بی و معلق در فرم
 گیرد.  قرار می

 1396، سیتند مجلهگلستانه،  یعل و یشکوفه غفار انمترجم نا،یکاودموک مد ،مفهوم معاصر «زبودنیآم نیتوه» ۀتز دربار ازدهی، 

 ( 25تا  24) 365و  364شماره 

کارکرد اصلی نهادها و مناسک هنری در پیوند با »( ضمن وارد دانستن ایراداتی به هنر معاصر بر آن است که 2010این مقاله ) در نویسنده
را  «برنامه»شناختی که هر زمانی که ما این  ای اسطوره منزلۀ نقشه داری جهانی امروز چیزی نیست جز معرفی فراگیربودن معاصریت به سرمایه

بخشیدن به بیانیۀ  منزلۀ مسلکی دنیوی و فراگیر برای هستی شود. گذشته از همۀ اینها، جهان هنر به دهد و تکرار می روی می ،به راه بیاندازیم
پیش افتاده است. میل شدید به بخشی از  (پرستش هنرمند، ملیت یا خالقیت) تر گون کهنه ها و ابزارهای هاله ، از دیگر جهان«امر معاصر»

در این . «دیگری زیباشناختی پای آشوب زمانه رفتن در ارتباط است تا هر انگیزه یا گرایش واقعاً بیشتر با امید به پابههنر تقویم جهانی شدن 
توان تفسیری دربارة ممیزات معاصریت در جهان معاصر شاهد بود که در ارتباط با  می هنر معاصر متمرکز است، که به تحلیل انتقادی مقاله

 میدان مطالعه در این تحقیق است.

 یتجسم یهنرها - بایز یهنرها مجلهپهلوان،  ۀمحبوب و مقدم انیکفشچاصغر  ،یتقوترنم ، در هنر تیدر باب معاصر یخوانش ،

 (14تا  5، ) 78 ةشمار ،1398

آن در نسبت با  فیتعر به ،)بازمانی( یفرازمان یبا نگاه یا ی(درزمان)بودن  یوجه امروز با اعتنا بهمعاصر،  ةواژاین مقاله با توجه به تعاریف 
ا تمام آثار مربوط به آن دوره ی ن،یسرزم کیاز هنر  یخاص یمعاصر شامل بازه زمان ةدور ایکه آ پاسخ دادهپرسش  نیا و به هاجتماع پرداخت

 رهیکه گاه از جنبه نو بودن فراتر رفته و دا یقیدارند، قابل اطلاق است؛ مصاد یآن همخوان قیبا مصاد کهی واژه، تنها بر آثار نیا ایاست و 
بر تر است. قیها دق هدگاید ریاز سا تیمعاصردر مفهوم  یبازمان دگاهیداند که  نویسندگان نتیجه گرفته. کند یدگرگون م را واژه نیتعلقات ا

و ممکن است با گذر زمان، با  دهیبه آن محدود نگرد ن،یمع یو مکان یبا وجود ساکن شدن در ظرف زمان یآثار هنر دگاه،ید نیا یمبنا
در قطب  یول ردیپذ یمخاطب، ظرف زمان را م یعنی ،یقطب دوم اثر هنر در تیمعاصر جهیشوند. در نت ندیخود هما ندهیآ یهنر یها هنیزم

این مطالعه در ارتباط با ادبیات مفهومی این تحقیق قرار  .ستین یظرف و محدوده زمان یرایپذ است، یاثر هنر دیاول آن، که مربوط به تول
 دارد.

 

 :ها کتاب
 و  «رانیهنر معاصر ا»،«المعارف هنررهیدا»مرجع  یها ؟ درباره کتابپاکباز دارند یالمعارف آقا رهیدر دا ییمنتقدان جا ایآ

 ( 7تا  6 ) 326شماره  ،1395، سیتند مجله ،یسقراط ریامدیس، «کارنامه»

 تهران: نشر نظر.، 1396 ،رشکنیکشم دیحم ،(نینو یها دگاهیها و د شهی)ر رانیهنر معاصر ا 

 تبیین و ه و تلاش کرده بهپرداخت کنونیایران در دوران پیش از مدرن، مدرن و  های تجسمیهنر واکاوی جریان بهنویسنده در این کتاب، 

و به  گرفتههای متعددی مورد توجه قرار  با نقدها و معرفیتاکنون امروز ایران همت گمارد. این اثر  های تاریخی و تأثیر آن بر هنر زمینهتحلیل 
« تیو معاصر یپساانقلاب سمیمدرن ،ییگرانوسنت»هنر معاصر ایران به نگارش درآمده، برجسته شده است. درخصوص که  مهمی اثر ثابهم

 یتازه و ماجراها یها در منظر چشم منتقدان؛ گام رانیکتاب هنر معاصر ا؛ ( 4:  305ش  ،1394، سیتند) نویسندهبا  ی منتشرهگفتگو عنوان
 : 6و  5شماره  ،1394، نقد کتاب هنر) نینو ییها دگاهیها و د شهیر ران،یهنر معاصر ا(؛ نقد کتاب 21:  7ش  ،1394 ،هنر نقد کتاب« )کهنه
نقد ، )هیزاو یاحمد دیدسعیس ی وباباجان معصومهبه قلم  رانیکتاب کنکاش در هنر معاصر ا ی/ بررسرانیدر هنر ا یینوگرا. همچنین مقالۀ (243

هنر  خـىیتار ۀنـیزمشیپ، به 1در فصل کتـاب همین کتاب به نگارش درآمده است. این  درمورد(  141 : 5 ش ،1398 و هنر، اتیکتاب ادب
و  ـىیگرا میبو ـت،یهو ۀمسـئلبه  3در فصل  در مقابـل وضـع موجـود، ـىی: نوگراـىیارویو رو ـدیهـاى ترد دههبه  2ایران، در فصل 

: ـتیپرسـش هو گربـارةیاز انقـلاب و طـرح د پـس هنربه   4 در فصل اسـى،یو فرهنـگ اجتماعـى ـ س درهنـر ـىیدرکنـار نوگراگرایی  ملی
 و سـو ـنیبـه ا 1370 ۀدهـ ۀانـیم هـاىمیپـس از انقـلاب: پارادا معاصـر هـاىگفتمان گسـترشبه  5در فصل فرهنگـى،  اسـتیدولـت و س

)هنرمندان مهاجر ایران معاصر( پرداخته و از آنها تصویری را برساخته که در مجموع بازنمودی از امر  رانـىیا اسـپوراىید هنربه  6 در فصل
 معاصر در ایران معاصر است.
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که  1392-1390هاى سـال ـنیکتـاب ب ـنیا ۀشـاکل .برجسته شوددر بسـتر جهانـى  رانیهنر نوگـرا و معاصر ادر این اثر تلاش شده است تا 
بنا نهاده  هبـود ـتیفعال مشـغول شناسـى دانشـگاه آکسـفورد دانشـکدة مطالعات شرق ۀانیفرهنگـى خاورم مـواد و هنـر مرکـز در سـندهینو

. دیبه چاپ رسـ 1392نگاشـته شـده و در سـال  سـىیبه انگل سـندهینو توسـط اى اسـت از کتابى که شـد. کتـاب حاضر تا حـدودى ترجمـه
. (141: 1398)باباجانی و زاویه،  منتشر شد ـىیدنظرهایتجد با دوم راسـتیوو  1394در سال  تـاب بـه زبـان فارسـىک ـنیا نخسـت راسـتیو

های هنر  از شکل را الگوهـاى خود ،معاصر هنـر که در حالی ؛اسـت رانىیا ه و فرهنگبازنماى جامعـ معاصر ایران، هنـر آثـاراز منظر نویسنده، 
این کتاب از منظر تبیین ادراکی از معاصریت در هنرهای تجسمی سـاختارى ناهمگـن دارد. وام گرفته است که  نشـىیبـه صـورت گزغرب 

 در پارادایم نوگرا، در زمرة مطالعات مرتبط با این تحقیق است.

 تهران،  نشر نظر.1396، زنده سیامک دل ،بررسی انتقادی ؛تحولات تصویری هنر ایران ، 

 ی،صندل-تخت یبا طرح دوقطب 1فصل  ی را تبیین نماید. در دوره پهلو انیاز قاجار تا پا رانیهنر ا خیتاربر آن است تا اب کتنویسنده در این 
 ریبه تأث 2فصل  در .کند یم تحلیلرا  یبه عصر ناصر یشاه یعصر فتحعل ازتحول آنها  ریمسو قاجار  یسلطنت یها ینقاش نینظام نماد

را از  رانیا یتحولات هنر نوگرا 3فصل در . پردازد یم رانیهنر ا درموردباورها  یبرخ تیو تثب جادیدر ا یشگاهیو نظم نما شناسی شرق
به ضمیمه متن اصلی همچنین . گذارد یدهه به بحث م سهمعاصر تهران در طول  یهنرها  موزه شیتا گشا یجنگ انجمن خروس یریگ شکل

با به نگارش در آمده است. این کتاب نیز  ینقد پسااستعمار گاهیو جا ،یبا تئوسوف سمیفرمال ۀرابط سم،یمدرن فیمعضل تعر مطالبی در باب
محور هنر معاصر ایران؛ سه نظر بر کتاب تحولات تصویری هنر ایران:  نگاری ایده تاریخاز جمله: مقالۀ  همراه شدنقدهای متعددی معرفی و 

(. کتاب مذکور به ویژه در فصل 77: 14ش  ،1396 فصلنامه نقد کتاب هنر،) کیوان موسوی اقدم و سجاد باغبان، علی بوذری بررسی انتقادی
 سوم متمرکز بر شناخت پارادایم نوگرا در هنر معاصر ایران است که با وجهی از وجوه این تحقیق همسویی دارد.

 هنر تهران: دانشگاه ،زاده جمال عرب ترجمۀ ،1389، دو مزون روژ زابلیا ،هنر معاصر. 

 داده تمعنایش را از دس تمام هنرآیا  هنرمند، بحران، هنری، جایگاه اثر برابر در مردم» ترین رویکردهایش با طرح کلینویسنده،  ،کتاب این در 
و یا  ،همگان است؟ دسترسدر  معاصر هنر از هنر معاصر از جمله اینکه آیا پرسشطرح  با و «هستندجدید  هنرکه مدافع  موسساتی و است؟

. این اثر در تبیین ماهیت معاصریت در هنر جهان با این معاصر پرداخته است هنر ازتصویری  ۀارائ به کجاست؟ معاصر هنردر  هنرمند گاهیجا
 یابد. میپژوهش ارتباط 

 ترجمۀ احمدرضا تقاء، تهران: نشر ماهی.1392، استالابراس انیجول ،هنر معاصر ، 

 تمرکز با معاصر، دورانِ هنر سیاسیِ و اقتصادی به تحلیل وجوه دانتو آرتور مانند پردازانی با استفاده از آراء نظریهو نویسنده با رویکردی انتقادی 
که در تحلیل موضوع هنر معاصر جهان در تحقیق پیش رو دارای موضوعاتی مرتبط  پرداخته استپسامدرن  هنر و سرد جنگ از بعد بر هنر

 نماید. می

 تهران: نقد فرهنگ.1397بیژن عبدالکریمی،  ،تیمعاصر یدر جستجو ، 
و جهان  جامعۀ ایران انیم یخیتار ۀدادن فاصل نشاننقدی فرهنگی با  ضمناست،  شناختی جامعهکه حاوی تاملاتی در این کتاب نویسنده 

از آنجا که امر معاصریت را در  کتابسازد. این  را در ایران امروز، ممکن می تیمعاصر بپردازد که تحقق اقتضائاتی، بر آن است به تبیین معاصر
 یابد. ، با بخشی از پژوهش پیش رو، زمینۀ نظری مشترک مییران کنونی مورد مطالعه قراردادها

 :نوآوری پژوهش حاضر 

های مشترک موضوعی با این پژوهش صورت گرفته که در پیشینه به بعضی از آنها اشاره شد اما  تحقیقات و تالیفاتی در برخی حوزه
این پژوهش  متمایز است. ،های پیشین از پژوهش و نیز در مبانی نظری و روش اجرا شده تعیینو اهداف با ابعاد این پژوهش موضوع 

از آنها  این مفهوم پردازد که هایی می شناسی پارادایم جریان به نگر، تاریخی رویکرد، با در هنر ایران در واکاوی مفهوم معاصریت
دهۀ اخیر  4اجتماعی -ذیل تحولات فرهنگیدر جریان هنر انقلاب و جریان هنر مستقل از آن  برآمده است. همچنین به این مساله

از انجامیده است.  -که اکنون رایج استچنان-صریتای از عوامل به برساخت انگارة معا کنش، مجموعه توجه دارد زیرا در یک برهم
مهم تاثیرگذار بر این مفهوم از نظر دور نخواهد سیاسی عامل مثابه  های فرهنگی بعد از انقلاب نیز به مطالعۀ سیاست ،سوی دیگر

 . ه استکه در پژوهشی مستقل به آنها توجه نشد ماند. این مصادیق از جمله وجوه نوآورانه در این تحقیق هستند

 :ها یا ابعاد پژوهش ب نظری، فرضیهرچو. چها6

به چهارچوب نظری معینی متکی نیست اما رویکرد نظری پژوهش، به همین جهت، و  داردکیفی در روش رویکردی این پژوهش 
ای تاریخی و نیز با تمرکز بر  پژوهش پیش رو قصد دارد با مطالعهشدن و معاصریت است.  معطوف به نظریاتی در باب جهانی
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 فضای جهانی شده

ایران امروز، بپردازد. این مطالعه ضمن یک  های تجسمیهای پس از انقلاب اسلامی، به تبیین مفهوم معاصریت در هنر دهه
دهد فهم  د که نشان میشناسی، شمایی از تحولات نظری در میان هنرمندان و جامعۀ فرهنگی کشور را ترسیم خواهد کر جریان
های هنرهای ایران  انطباق با زمانۀ جاری در جهان، در چه نسبتی با اصالت امر نو و قابل مثابه ، به«امر معاصر»شده از  درونی

پژوهش مداقه در فهم از امر معاصر در هنر را  نیاهای فرهنگی، ملی، دینی و قومی ایرانیان، قرار دارد.  مایه بن مثابه اسلامی، به
  متمرکز خواهد شد. پس از انقلاب نخواهد کرد اما بر آن  یتجسم یمحدود به هنرها

 شدن یجهان 

کنیم که معاصر بودن به معنای امکان دستیابی به زبان مشترک برای گفتگو با جهان  ای زیست می شده اکنون در فضای جهانی
ماندن از  های تمایزبخش او برای مصون که برای حفظ حیات فرهنگی هر ملت، مجهزبودن به داشته حالیشود، در  دانسته می

کننده در  ، اقتصاد و سیاست جهانی، دو عامل تعیینفضاسازی، ضروری است. در همین  سازی فرهنگی در روند جهانی یکدست
کنند یا هنرها را به  در اقتصاد جهان عمل می داری سرمایه شوند که یا در جهت تامین منافع جریان هنر غالب جهان شناخته می

معاصریت در »کنند و در هر دو حال، به برساخت معنایی از  دهی می های صاحبان قدرت، جهت هایی در خدمت سیاست مثابه رسانه
 مشغولند.« هنر
تکثرگرایی فرهنگی که  به، الکترونیکتوسعۀ ارتباطات یک فرایند در جریان است،  مثابه به 1شدن یجهانعصر حاضر که پدیدة در 

از جمله  ،ها و رفتارهای فرهنگی ادغام و تبادل شاخصه تغییر، . بر این اساس،، منجر شده استنوردد مرزهای جغرافیایی را درمی
  ممیزات این پدیدة جاری در جهان امروز است.

 جهانی، رو تلقی از فرهنگ معاصر ، از اینمدرنیته پیوند خورده با پسا ،دهد می تغییر رامحلی  های فرهنگکه به وضوح شدن  جهانی

 لنگرهای» از آن، متنوع های شکل به فرهنگی تجربۀ  بلکه» کند، نمی حذف را ها بودن محلی شدن، جهانی .است فرهنگی پسامدرن
این تحقیق، موضوع بر امر معاصریت در  در (.65: 1390)فرهادی محلی، « شود می خاص، جدا های بودن محلی در «اش سنتی

، در فضای  بودن در هنر ایران رایج از مفهوم معاصر های ههنرهای تجسمی ایران پس از انقلاب اسلامی متمرکز است تا فهم انگار
 را تبیین کند.شده  جهانی

 مدل نظری تحقیق
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 معاصریت 

 نظریاتی .راهگشا است کنونییران فرهنگ جهان غرب و ا مفهوم دراین از  استنباط برای «معاصریت»در باب فلسفی  های دیدگاه
گرا به این  سو و نیز پارادایم سنت از یک «معاصریت»و « عصر»در باب  فلسفی مدرنیته و پسامدرنیته مطرح در پارادایم فکری/

مبنایی برای  مذکور، میپاراداتبیین هر دو همچنین . کند فراهم می، زمینه را برای مطالعه در این تحقیق م از سوی دیگریهامف
میان رویکردهای نظری به هنر امروز جهان، تلاش  از این رو در .است ایراندر هنر  «معاصر» فهوممبرساخت تشخیص ماهیت 

 گردد، تا مبنای فهم معاصریت در هنر قرار داده شود. شود تفسیری از امر معاصر و انسان معاصر حاصل  می

  عاصرممر زمان و هنرمند رویکردهای فلسفی به ا .1
افلاطون زمان را  است. و متاثر از وقوف او با فانی بودنش های دیرین انسان در پیوند او با جهان مواجهه با مسالۀ زمان، از دغدغه

و  مطالعه کرداز منظر فیزیکی و طبیعی  2حرکتو  1تغییردانست. ارسطو زمان را در نسبت آن با  تناقضی در میانۀ ابدیت و زوال می
 ییو نو عیبد یکه تلق یکس ،ارسطوس از پ. نظریات او تا پیش از کانت، رویکرد غالب فلسفی و مبتنی بر زمان طبیعی باقی ماند

بود که زمان را در نسبت با انسان و  یکس نینخست ویبود.  سیقد نیانسان مطرح کرد، آگوست بانسبت به زمان و آن هم در رابطه
اندک مباحث  اندک و متأثر گشت یحیمس یها از آموزه قاًیمع زمان،در نتیجه مفهوم اداش مورد توجه قرار د یروناحوال

  .ذ کردنفو آن شناسانه در بدنه معرفت
سپس با انقلاب کپرنیکی و در فلسفۀ مدرن، انسان در پیوند تنگاتنگ با زمان، مبنای تعریف زمان قرار گرفت زیرا وی تنها موجود 

دهد که انسان، آگاه به زمان است و زمان،  تفسیر کانت از زمان نشان می و تاریخ نیز وجود حقیقی زمان. شد مند فرض می تاریخ
 یانسان و محدود بودن او در امور زمان یناظر بر تناه در نظر کانت، زمان یوجه سلبدیگر امری فیزیکی و مستقل از انسان نیست. 

ی تعارضات و به زعم کانت او را در واد سازد می زمان را برای او غیرممکن در امور فرازمانی و بی سیدن به معرفتر ناست که امکا
ل، زمان در نسبت با مفاهیم گوناگون هگ ۀر فلسفد برد. سپس هگل آگاهی به زمان را به سوی آگاهی از تاریخ میاندازد.  عقلی می

و روح و  خیروح مرتبط با تار یدارشناسیو در پد ،در رابطه با مکان، در منطق در نسبت با مفهوم عتیطبۀ در فلسف زمانمطرح است: 
د که مبتنی بر روش دیالکتیکی او مبتنی بر شو یکه در آن محقق م یقتیدر نسبت با حق خیدر تار ، وانسان یو خودآگاهیر آگاهی س

 (.4: 1398صیرورت و شدن است )ایزدیاری، 
زید، تأملاتی  که در آن می« ای دوره»د به اما در ماهیت دیدگاه هر هنرمنبوده  مدرن جهان انهنرمند دغدغۀمعاصریت در زمرة 
و هر دورة فرهنگی، هنر خویش است « زمان»هر اثر هنری، فرزند  (1944-1866)واسیلی کاندینسکی زعم  به فلسفی وجود دارد.

تولید  آفریند که تکرارناشدنی است و تلاش برای احیای اصول هنری گذشته در بهترین شکل خود، هنری مرده را ویژة خود را می
 «مکان»و  «زمان»بازتاب آن دوره است زیرا هنرمند خارج از  ،(. هنر هر دوره، بیش از هر چیز38: 1381کند )کاندینسکی،  می

است و معنایی برخاسته از شخص هنرمند و  «دوره»به آن  «دوره»نیست. بر این مبنا، سبک هنری، تابعی از دیدگاه هنرمند هر 
 102: 1994کند )کاندینسکی،  شود که سبک یا صورت هنری را تعیین می در اثر هنری متجلی می ،کند ای که در آن زیست می دوره

شود که به ساختاری  ، دو مقولۀ مهم در تعیین نسبت هنرمند با امر معاصریت قلمداد میاین هنرمندزمان و مکان از منظر (. 238و  
 گردد. ختم می« دیدگاه هنرمند»های دیگر، بر اساس  دورهدر سبک هنری برای تشخص بخشیدن به هنر یک دوره از 

 ییایتالیا لسوفیف ،جورجو آگامبناز سوی  «یممعاصر یو چه کس یزیما با چه چو  معاصر بودن به چه معناست»پرسش که  نیا
به آن  یخیتار یزمان که با اختلافِ ناهم است شیبا زمان خو یا معاصر بودن در رابطه» کهشود  چنین پاسخ داده می ،معاصر

 رایز ؛ستندیاند، معاصر ن متناسب با آن ،جهات یکه کاملاً و در تمام یاز حد با دوران خود همراه هستند، آنان شیکه ب ی. آنانچسبد یم
 3«بر آن بدوزند گردانند، یآن م یرا که به سو ینگاه توانند یآنها نم شوند، ینم شیدوران خو دارینائل به د ل،یدلا نیدرست به هم

                                                           
1

 Alteration 
2

 Motion 

آن  رایز رسد یاما هرگز به چشم ما نم کند، یم تمام آسمان را روشن  ینور»شناخت ظلمت و تاریکی عصر خود است:  یبرا ییتوانا یزعم آگامبن، امر معاصر به معنا به

 ۀبرآمده از اعماق آسمان )صحن یافتنین نور دست نیا ةشاهد. انسان معاصر قادر به مرندیگ یما فاصله م مافوق سرعت نورشان از  ینورها هستند با سرعت نیکه مبدأ ا ییها کهکشان
خواندن  گاهیدر جا رد،یها قرار گ زمان  گریو مرتبط ساختن آن با د یده تغییر شکل تیدر موقع شود یدر زمان، قادر م یزیو افزودن چ یدستکارکردن و  دوپاره ( است و با خیتار



22 

 

تفسیر آگامبن از زمان، بر مبنای زمان قراردادی نیست بلکه وی با باورمندی به وجود زمانی برای هر فرد در بطن  .( 1389)آگامبن، 
به نحوة پیوست وی به آن زمان را معاصریت هر فرد  -شود عنوان تاریخ از آن یاد می شدن به که پس از سپری-زمان قراردادی 

  .داند می
« 1تأملات نابهنگام»کتاب  در توان از زمان مفروض کنونی گسست و به زمان دیگری پیوست. وی نیچه نیز مدعی است که می

بالد،  یدوران به حق به آن م نیبر آن است آنچه را که ا رایخود نابهنگام است، ز ،تأملات نیا: »را تفسیر کرده است «حال»زمان 
تب  ۀلیما به وس ۀکند، چرا که من باور دارم هم نییو نقصان درک و تب یناتوان ،یماریب ینوع مثابه اش را به «یخیفرهنگ تار» یعنی

اش با  یبودگ معاصر نیچن و هم« بودن یکنون» یمطالبه خود برا چهین» .«میابیبه آن وقوف  دیبا یکم م و دست میا رفته لیتحل خیتار
اند،  زمان نیمتعلق به ا قتاًیکه حق ییمعاصرند، آنها قتاًیکه حق ییدهد. آنها یم یو گسست جا «وندیعدم پ» یزمان حال را در نوع

مقام  نیآنها در ا ،اساس نیسازند. بر ا یآن هماهنگ م یها دارند و نه خود را با خواست رنتقا ،زمان نیبا ا اند که نه کاملاً یکسان
از  شیب ،افراد نیاست که ا 2یشیپر و زمان یوستگیناپ نیو از خلال ا تیموقع نیهم لیبه دل قاًیدق کنیهستند. ل «یکنون-نا»
رویکرد نیچه نیز متضمن معنایی در ضرورت عدم اکتفا به  (.1389، )آگامبن« اند شیآوردن زمان خو قادر به درک و فراچنگ گرانید

این پرسش  برابر درشود.  سخن گفته می، 3زمانروح در فهم دوره و عصر تاریخی همچنین از انگارة زمان در فهم متداول آن است. 
روحی توانا و قدرتمند است که  ،این است که روح زمانه 4هردرگوتفرید پاسخ  که مبین یک دوره است، «روح زمانه چیست؟»که 

و خودآگاهانه، از  ،یادراک یانیجز ب یزیچ یدر نظر هگل، نظام فلسف .جملگی چه به گونۀ فعال و چه به گونۀ انفعالی، تابع آنیم
در  یخرافه، و نبود باور اخلاق عت،یطب ییخو عبارت روح زمانه را در استناد به انحراف و درنده لریشاست.  نبودهسرشت روح زمانه 

 ،بیترت نی. بدابدی یکه زمانه در وجود آنان بازتاب م داند میی در اصل، روح آن کسان را برد. گوته روح زمانه یروزگار خود به کار م
، 1385 ،واینر)است  هدر هر دور قتیاز حق یظهور یبه معنا عهیمابعدالطب دگرینظر ها به کند. یم دیترد« روح دوران» تیدربارة واقع

 (.2ج 
 رخداد آن را ،«قتیحق» از امر پرسشگریضمن  نتقد جریان پسامدرنم فیلسوف فرانسوی ،5ویدآلن بَ ،مفهوم معاصریت در واکاوی

خلاقیت  ،در هنر، رخداد حقیقت .عشقو  علم، هنر، استیس :عبارتند از ،قتیمعتقد است که چهار نوع رخداد حق. او داند می یندیفرا
ریزی و  شروع یک ژانر هنری جدید است. در رخداد هنر که امر غیرقابل بیان و غیرقابل برنامههنری، ابداع و ساختن یک اثر یا 

. نماید که انسان را به سوژه بدل می شود بینی و سوبژکتیو تجربه می نو، غیرقابل پیش امری سرتاپا مثابهغیرتکراری است، حقیقت به 
، یک شمرد مل در ماهیت تکرار که به زمان نیز رجوع دارد، هنر را رخدادی تکین برمیأاین فیلسوف با ت. (60: 1384، فرهادپور)

  6زمینۀ ظهور رخداد نیز توجه شده است. مثابهآن، به امر زمان به  که در بطنتکینگی 

                                                                                                                                                                                                 
 توان یاست که نم یمده از خواهشبلکه برآ ست،ین خیو خودسرانه به تار یبخواه ل د یکردیرو که مستلزم  یضرورت، ضرورت ینوع یۀو احضار آن برپا نشده شیرایو یطرز به خیتار

 (.35 و 24، 17: 1389  )آگامبن، « آن را پاسخ نگفت
1

.  the Untimely Meditations 
2

. anachronism 
3

. Zeitgeist

 Geist der ) ۀاصطلاح  برگرفته از کلم نیاست. ا  تیو معاصر یمند امر زمان نییدر تب گرید ی)روح(، مفهوم «ستیگا»)زمان( و  «تیتسا» یآلمان ۀمرکب از از دو کلم

Zeiten ) خود دارد. اصطلاح مذکور  یو اجتماع یاسیس ،یفکر یندهایغالب بر فرآ یاست که وجه یخیتار یا دوره تیکل از  یفیها در گذر زمان و توص تمام روح نسل یبه معنا
فهم  یبرا یو نه ابزار شد یم یتلق یخیخصلت تار کی  شانیهجدهم باب کردند و روح زمان از منظر ا ةددوم س ۀمیدر ن یآلمان یها کیرُمانت گریهردر و د دیگوتفر وهانی»  را 
است   یخیتار میاز تحول عظ یبخش گر،ینوع هنر به نوع د کی یضرور رییو تغ ابدی یم انیروح زمان خاص نمود و ب کی  بایز یاز انواع هنرها کی. ... به اعتقاد هگل، در هر خیتار

 tempus  نیلات ةدر زبان فرانسه است. واژ  siecle معادل با  « دوره» یاصطلاح به معنا نی)= زمان( در ا  Zeit (. 746: 1395)پاکباز، « شود یآن م ریکه کل تمدن درگ

     . ربط دارد  Zeitgeist  به فکر ،یضمن یا به گونه زین« از...جو زمانه آکنده است »( و اصطلاح شود یزمان عوض م )=    tempor mutantur   چون ی)=زمان( در عبارت  
 

4
Johann Gottfried Herder  

5
Alain Badiou 

ها  به سوژه دنیبخش نیبا تع ست؟یقرن چ کیپرسش که  نیا با طرح  ی. ودهد یاز مفهوم معاصر هم به دست م یتلق کیزمان،  یها یبند دوره نییبا تب  قرن  نیدر کتاب ا ویبد

است؟ در  شده  ویقرن چطور سوبژکت نیا نکهیو ا ریخ ایهست  کرتف یبرا ییها یستگیواجد شا ستم،یقرن ب اینشان دهد که آ قرن حاضر،  یها تهیویبه سوبژکت بیتلاش کرده در تقر
  (.30-31: 1399   و،ی)بد سازند یم نیآن، متع گرانیباز یقرن را برا نیا یهستند که معنا یاز اسناد یاو متون هنر دگاهید
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 وناظر بر مفهوم روح زمانه گردد.  آرای متفاوتی دربارة فلسفۀ امر معاصر وجود دارد که به مفهوم زمان و دوره بازمی ،ین رواز ا
به عنوان اصطلاح غیردقیقی یاد شده که معرف  1مثابه شرط تحقق معاصریت هنر، از اصطلاح هنر معاصر تعلق بدان به ضرورت

شود که به روح زمان خود تعلق دارند. در واقع، این اصطلاح به جای  اند و تصور می های اخیر پدید آمده آثاری است که در سال
 (.1663: 1395اند )پاکباز،  کنندة دیدگاه اشخاصی است که آن را تعریف کرده اینکه معرف یک دورة زمانی خاص باشد، منعکس

 مدرن و پسامدرن فرهنگیمعاصریت در پارادایم . 2
دورة مدرن و پس از کند، معانی برساخته در نظریات  که این پژوهش معنای معاصریت را در عرصۀ هنر مطالعه می با توجه به این

نیز را  ، امر معاصرطور ضمنی اند به پرداخته شدهساخته و هنر معاصر از  که تعاریفی بدین روی،تواند مبنای مطالعه قرار گیرد.  میآن، 
 . کنند میمعنی 

 را آن باید بلکه کرد، تعریف اش بصری تمایز بر پایۀ توان نمی را است هنر معاصر معتقد معاصر هنر پرداز عرصۀ نظریه دانتو آرتور 
 به امروز هنر دستخوش تغییرات بنیادین شده و،  1970 رسیده زیرا پس از فرا هنر پایان زعم دانتو کرد. به فلسفی توصیف نظر از

: بودن امروز به متعلق از بر آن است که هنر، معاصر است اما به معنایی بیش دانتو .است پساتاریخی کلمه، هنر، واقعی معنای
اندازه،  همان تمام و کمال است. اما زیباشناختیِ آنتروپیِ وضعیت و اطلاعاتی نظمیِ بی منظر، دوران یک از معاصر، دورانی»

  (.30: 1393)شیجانی، « است نیز کمال و تمام آزادی دوران

 هایی برآمده از  عیار سنجش معاصریت در هنرهای معاصر، شاخص معتقد است که ،معاصر هنراز منتقدان  2استالابراس انیجول
تلفیق و با  و دارد ایدئولوژیک کارکردی داری، سرمایه جوامع برخاسته از هنر معاصربوده است.  آزاد فرهنگ آمریکایی و اقتصاد

ی واحدی در آثار جریان فرهنگ بیان ،گردد. بنابر این های گوناگون می پارچگی هویت منجر به یک ،امتزاج نمادهای فرهنگی
 در که هایی جشنوارهکه  چنان ؛های حاشیه را گرفته است وجود آمده که امکان بیان هنری از فرهنگ اصلی هنرهای معاصر به

 - هنر جهانی زبان پردازی سخن معیارهای بر مبتنی و صنعتی ۀپیشرفت کشورهای هنری زبان مروج ،شود می برگزار سوم جهان
ی هنر معاصر، رویکردی ستیمارکس استلابراس گرچه با نقد (.1397)استلابراس،  3است -جهانی اقتصاد نظام مسلط زبان

شده با انسانی که در  یک همزمانی تاریخی محقق مثابه معاصریت در این هنرها را بهرسد واقعیت  انتقادی دارد، اما به نظر می
 داند. زید، مفروض می این دوره و اکنون می

 

این هنرها  تفسیر و تحلیلرا در ضمن مفهوم معاصریت در هنر ا تبیین و تعریف هنر معاصر، جریان پسامدرن در هنر نیز بهمفکران 
 .ندمعاصر هاییهنرهای پس از دورة مدرن، هنر مدافعان هنر معاصر جهان،از دیدگاه برخی از  .سازند برمی

 های موجود در این  از تکثر دیدگاه وبه نبود پاسخ روشن در این باره رسیده ، ماهیت هنر معاصر در پرسش از  ،4هیم نیکاتر
و کنشگرانی همچون  نداردتعریف معاصریت، متغیر بوده و بنیاد نظری ثابتی ( 1396 ،هیم) از منظر ویکند.  خصوص حکایت می

 و مفاهیم معاصریت در هنر، اقبال به تغییر دهند. همچنینتوانند فهم مذکور را  می هنری، آثار گیری شکل در مؤثر نهادهای
هنر معاصری است  قومی و بومی های آیین بر مبتنی آفریقایی هنر که چنان است با رویکردهای گوناگون هنری های کنش

وابسته به زمان،  متغیر و است یامر ،تیمعاصر کرد،یرو نیبر اساس ا هستند. بومی هنرهای که وامدار اروپایی هنر همچون آثار
از عوامل موثر بر آن  شدن جهانی دوران در هنر رویدادهای جهانی هنر و بازارهایمکان، منتقدان، مخاطبان و هنرمندان که 

 است. متفاوت هایآزاد برای تفکر و عملکرد ۀمنطق وهنر معاصر یک فضای باز با همین منظر،  شوند. شناخته می

 

                                                           
1

contemporary arts 
2

Julian Stallabrass 

 یبخش بزرگ نکهیا انیوجود ندارد. او با ب یرهنریاز اثر غ یهنر اثر  صیتشخ یبرا ینیمع یارهایمع رایعقلاً بازشناخت ز توان یمعاصر را نم یاستالابراس بر آن است که هنرها

بر آن  کند، یم مسائل ژئوپولتیک، و جنگ با تروریستم متمرکز  ،یجنسیت یسرکوب، شیوع نابرابر یها عمیق و خاطره یها تاریخ استثمار،  ةشد یجهان ةاز هنر، نگاه خود را بر گستر
شدن بر  که به قصد آویخته یقیمت پرجلوه و گران یهنر یمتمرکز است، و اشیا  یمسائل مستند و سیاس یکه بر تلاق یکلان وجود دارد، هنر شیاست که در هنر معاصر دو گرا

  (.20: 1398)استلابراس،   اند  ها تولید شده ها و عمارت دیوار موزه
4.  
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  مدرن پیشا یفرهنگ میپارادامعاصر در عصر و . 3
هر نوع تلقی از زمان، به نوع خاصی از تبیین مفهوم  و تعریف زمان و یا دورة زمانی است، مفهومی بر مبنای 1«معاصر»مفهوم 

و  یوستگیناپ یقسم قیکه از طر داند میرابطه با زمان  ینوع را یمعاصر بودگ که بیان شد، آگامبن، چنانمعاصر خواهد انجامید. 
معاصر  که ستین یمعن نیبه ا 2یکژزمان نیتقارن، ا عدم نیا ،عتاًیطب» شود که اما یادآور می ،، با آن در ارتباط استیشیپر زمان

 یخوب همه به نیبا ا کنیمنزجر باشد، ل شیتواند از زمان خو یانسان هوشمند م کی ... د،یز یم گرید یاست که در زمان یشخص
 یقسم یمعاصربودگ ب،یترت نی. بدستیشدن از چنگ آن ن به آن تعلق دارد و قادر به خلاص ریناپذ اجتناب ینحو که به داند یم

از آن حفظ  زیخود را نۀ است، فاصل صلتنگاتنگ به آن مت ینحو که به یدر همان حال یعنیاست،  شیبا زمان خو 3نیتک ۀرابط
اند، معاصران آن زمان  به آن گره خورده که از هر لحاظ کاملاً ییبا دوران خود تطابق دارند و آنها یکه به خوب یکند. کسان یم
خود را  ةرینگاه خ ستندیو قادر ن ندیآ یزمان خود بر نم دنیافراد از پس د نیشود که ا یم یناشرو نیاز ا اًقیامر دق نیو ا ستندین

در پارادایم مشابه آن دهد که  تلقی از زمان به دست مینوعی آگامبن بر این اساس،  (.1389، )آگامبن« به آن بدوزند ماًیمستق
منابع اساساً  زیرا از این منظر، زمان، محدود و منحصر به زمان فانی نیست. نیز قابل بازشناسی استو دینی گرا  ورزی سنت اندیشه

ناشی از  که این تمایز .تمایز داردمدرن غیردینی  های د که با معنای زمان در فرهنگنده ، معنایی از زمان را به دست میپیشامدرن
ر به خدای واحد و حقیقت واحد و در نتیجه زمان باقی و یا بر مبنای باو های تمدنی دینی و غیردینی ورزی در هر یک از حوزه اندیشه

 .های فکری گوناگون خواهد بود. های معنایی از امر معاصر در پارادایم ، مبنایی برای تفاوتاست ز آنجب
یک دوره یا  ر جریاندشود که مراد از آن هنرهای امروزین، به معنای هنرهایی  یاد می ای به گونهکه از هنرهای معاصر  در حالی

 . متفاوت است، نگاه افلاطون و نیز فیلسوفان مسلمان درتلقی از هنرهای معاصر و امر معاصریت ، است عصر
و « دهر»و  «عصر»ریزی معنای معاصریت در فرهنگ دینی وجود دارند کلمات  در پیدر نسبت با زمان، ترین واژگانی که  مهم

عصر نیز مترادف روزگار، دهر و . است ج()آنندرا طولانیروزگار  و یا الارب( ی)منته یا غایت شهیهممترادف دهر،  .هستند «سرمد»
 یادهر  ،از حرکات و متحرکات و ظرف دوام و استمرار مطلق یزیمدت چ ،. از نظرگاه فلسفی افلاطوناست الارب( ی)منته زمانه

  (.238: 1387)سجادی،  شود نامیده میسرمد 
 شود نامیده میکه ازل  دارد است که اول و آخر ندارد اما دوام وجود در گذشته یزیچ، ( آنندراج) 4جاویدانسرمد به معنی همیشگی و 

 (.391: 2، ج1393صلیبا و منوچهری، ) نامند یکه آن را ابد م ندهیو دوام وجود در آ
 گر،ید یرهایبا متغ ریدهر و نسبت امور متغ ،ریو نسب ثابتات با موجودات متغ، سرمد ،نسبت موجودات ثابت با امور ثابت»همچنین 
 .(147: 3، ج1981ملاصدرا، ) «شود یم دهیزمان نام

در عالم ماده است و وجود  زمان یلکدو نوع دارد، وجود مُ زیزمان ن» دارد یو ملکوت یلکمُ ،یزیهر چکه  دینی بر مبنای این دیدگاه
از دهر است  یمان قسمتز». به عبارت دیگر (54: 1369)مطهری،  ندیگو یملکوت که به آن دهر م عالمدر  زمان، یو عقلان یملکوت

است که آغاز و  مودهیزمان ناپ ،ها، روز و شب و ماه و سال است و دهر شده و نام آن حرکت مودهیافلاک پ یها حرکت ۀکه به واسط
 (.868: 3ج  ،1380)سجادی، « ندارد بلکه زمان درنگ و بقاء مطلق است یانیپا

متفاوت از مفهوم عصری در عرصۀ هنر، مفهومی  مبنای نظر قرار داده شود، معاصریت یا هم ،از زمان و عصر مذکورف یاگر تعار
که آغاز و پایانی بر آن متصور نیست، معاصریت در هنر،  خواهد داشت. با امعان نظر به وجود ملکوتی زمانمعاصر در فرهنگ مدرن 

 واست  -با نظر به وجود مُلکی زمان در عالم ماده –به معنی حضور در زمان حال، نه بریده از گذشته و نه در جستجوی آینده 
حال آنکه اثری تکرارناپذیر در بر دوام هستند، ، در حال، متضمن تولید اثر هنری در زمانی است که در آن، گذشته و آینده ،معاصریت

 حال ابداع است.

                                                           
1

contemporaneous, contemporary, current 
2

dys-chrony 
3

singular 

بگو: به من خبر دهید که اگر خداوند، روز شما ( 72)قصص:  یَوْمِ الْقِیامَۀِ مَنْ إِلهٌ غیَْرُ اللََّهِ یَأْتیِکُمْ بلَِیْلٍ تَسْکنُُونَ فیِهِ أَ فَلا تُبصِْرُونَ  مُ النََّهارَ سَرْمَداً إِلىقُلْ أَ رأََیْتُمْ إِنْ جعََلَ اللََّهُ عَلیَْکُ

 نگرید؟ خواهد آورد تا در آن آرامش )و آسایش( یابید؟ پس آیا نمىبراى شما شب « اللَّه»را تا روز رستاخیز جاودان بدارد، کدام خدایى غیر از 
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 معاصریترویکردهای نظری به امر معاصر و 

 تهیمدرن میدر پارادا هنر معاصر  در هنر فلسفۀ امر معاصر
معرفتی  میدر پاراداعصر و معاصر 

 شامدرنیپ

  است. شیفرزند زمان خو ی: هر اثر هنرینسکیکاند

  لازمه معاصربودن است. یخیتار ی: ناهمزمانآگامبن

  است. یکنون-مستلزم نا تی: معاصرچهین

روح زمانه  است. در هنر  هر  رییادوار هنر حاصل تغ ریی: تغهگل
  دارد. انیعصر، روح آن زمانه جر

  در هر دوره ظهور خاص دارد. قتی: حقدگریها

رخداد  کیو هنر  افتدیرخداد اتفاق م ندیدر فرا قتی: حقویبد
  است. قتیحق

 دانتو: عصر هنر به پایان رسیده و هنر در پساتاریخ قرار دارد.

در هنر، برآمده  از  تیاستالابراس: شاخص معاصر
 یهمزمان کی تیمعاصر است.  یستیالیفرهنگ امپر

 است.  یخیتار
 فیندارد و در تکثر آرا تعر یثابت ادی: هنر معاصر بنهیم 

  شود. یم
   

و نسبت موجودات  ییملاصدرا: دهر )زمان غا
و  یشگیثابت با امور ثابت( و سرمد )زمان هم

از  یی(، انحارینسبت ثابتات با موجودات متغ
( گرید یرهایبا متغ ری)نسبت امور متغ  زمان 

 هستند. 
در  ی)زمان فان ی: زمان دو وجه ملکیمطهر 

دهر( در  ای ی)زمان باق یعالم ماده( و ملکوت
متضمن حضور  تیمعاصر عالم  فراماده( دارد. 
  طور همزمان است.  به ندهیدر گذشته، حال و آ

همچنین شناسی تکثرگرا است.  رویکرد نظری پژوهش، پارادایممتغیر است بنابر این در هنر ناظر بر آرای یادشده، فهم از معاصریت 
به معنی  2ها و پارادایم نگرشی گوناگون رفتنیپذ یبه معنا یمفهوم کلدر  1ییاتکثرگرشده،  جهانِ جهانی با فرض حضور در زیست

در این رویکرد نظری های نظری در این تحقیق هستند.  از یک دیدگاه، از جمله ویژگی دنیشیاند 3ی در حال تحولذهن یالگوها
یان در جهان ایرانیان از مشروطه که سرآغاز پیدایی انگارة معاصریت نزد آنان است، تا دورة معاصر که ایران همچنین به زیست

شود. ذیل رویکردهای نظری یادشده،  زیند که در آن، از امر معاصر، معانی گوناگون برساخته شده، توجه می شده می فضایی جهانی
 سببیبه واکاوی عوامل علی و  پیرامون امر معاصر و معاصریت در سدة اخیر، در هنر ایران گرفته های فکری شکل مطالعۀ جریان

 . شود منجر مین از معاصریت و تاثیر آن بر فهم ایشان از هنر معاصر موثر بر ادراک ایرانیا
این پژوهش با مطالعۀ رویکردهای نظری گوناگون به امر معاصر، تلاش دارد از معاصریت استنباطی را به دست دهد که به فضای 

داشته و امکان تحقق گفتمان سو و به فرهنگ و هنر ایران اسلامی از سوی دیگر نظر  شدة فرهنگ و هنر از یک جهانی
رسد چنین استنباطی  گرایی، در عرصۀ هنر فراهم سازد. به نظر می های نوگرایی و سنت را در کشاکش اندیشه« پارادایمی میان»

ت گرایان نخواهد بود بلکه مترصد تعریف معاصری گرایان و  یا گفتمان نوگرایان و  یا گفتمان نوسنت کاملا برگرفته از گفتمان سنت
اصیل ، ضمن برخورداری از فرهنگ آنبه نحوی که آثار هنری برآمده از  در هنر ایران معاصر مبتنی بر فرهنگ ملی و دینی است

  گردد. نیز قادر به تعامل با زمانۀ خود خود،
 :فرض پژوهش 

  عبارتند از:هایی دارد که  فرض پیشحال،  اما در عین پذیر نیست و فرضیه این پژوهش رویکردی اکتشافی دارد
نزد هنرمندان ایرانی یک سدة اخیر، حاصل خطای تاریخی ادراکی از زمان و دورة « بودگیمعاصر»همیشگی و جاری دغدغۀ . 1

بازمانده از »جوامعی  مثابه شناختی، به تمدنی ایرانیان و در نتیجۀ هضم تصویر برساخته از ایشان در جریان مطالعات شرق
 است. « زمان

با  مترصد دستیابی به زبان و بیان هنری معاصری پارادایمی را برساخت که ،انقلاب اسلامیسمی برآمده از های تجهنر. 2
 .پارادایم مذکور دستخوش تغییر ماهیت شدبود اما  دینی و جهانی-های ملی برخورداری از ویژگی

گرای هنر  در پارادایم سنت، معاصر ایران های تجسمیهنر ماهوی هویت در بازجست در غیاب مطالعات بنیادین نظری در. 3
 نوساختۀ هنر انقلاببه تغییر پارادایم  -های متاخر هنرهای پسامدرن و در دوره -، استمداد از صورت هنرهای مدرنانقلاب
  شده است. منجر
 :ابعاد پژوهش 

مشتمل مطالعات اسنادی ز بر تحقیق در این اثر، متمرک تاکنون است. 1357سال این پژوهش متمرکز بر هنر انقلاب اسلامی از 
 پس از پیش و ایرانی بر کتب و مجلات فرهنگی هنری است اما بدان محدود نیست. بخشی از پژوهش با مداقه در آثار هنرمندان

                                                           
1

Pluralism 
2

Paradigm 
3

Paradigm Shift 
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هنر ایران  چگونه دردهد که فهم معاصریت  تفسیر و تحلیل زبان و بیان هنری آنها، نشان می باهای گوناگون،  انقلاب در دهه
  است. نمودهتغییر  معاصر

 :مفاهیم اساسی تحقیق. 7

 از  یگرید یزهایو چ  یفن یها ها و روش باورها و ارزش ۀمجموع»و مورخ علم، توماس کوهن،  لسوفیف دگاهیاز د  میپارادا مفهوم میپارادا

 یعنیآن مجموعه  یاز اجزا گرید یا گونه به اشاره  گر،ید ی. در معنااند کیشر گریکدیدر آنها با  یجامعه علم یکه اعضا لیقب نیا

 یها ظهور و انحلال انقلاب   ندیفرا کوهن  (.174: 1369)کوهن،  «رود یم است که به مثابه سرمشق بکار  یا شده شناخته یها ییمعماگشا
 شرفتیآن مطرح است: چرا پ ةپرسش دربار نیکه ا داند یم یشرفتیپ  تاًیچرخه و نها نیو تکرار ا دیجد میپارادا جادیرا سبب ا یعلم
سؤال که  نیا ةدربار یواختصاص دارد؟  میخوان یکه آنها را به نام علم م ییها تیبه فعال یانحصار صورت  به باًیاست که تقر یتیمز

 توان یم ایو آ کند؟ ینم  ریو فلسفه در آنها س یاسیس یۀکه مثلاً هنر و نظر رود یم شیپ ییرهایاز مس وستهیمذکور پ یها تیفعال چرا 
 یناصطلاح نگرا فیتعر ةهنرمندان دربار ای  یعیاست چرا دانشمندان طب نینشان داد؟ و اگر چن یوابستگ ادیعلم ز فیتعر کیبه 

واحد  فیاست که با توافق بر تعر ییها پرسش ها نیا: »دیگو یاز عالم هنر م  ی(. او با ارجاع به مثال159-160: همان) دهند؟ ینشان م
 یانبوهش یهمچون دانش ینقاش ن،ینو یدر اروپا گریو هم بار د یهم در روزگاران باستان یمتوال یها قرن بدانها پاسخ داد.  توان ینم

و  ینیهمچون پل . نقادان و مورخان، شد یدادن و مجسم ساختن فرض م شیها هدف هنرمند، نما . در آن سالدیرس یم نظر به 
 اًیاز آن متوال  اند که پس سخن گفته روشن هیسا دادن گرفته تا پرداختن به  شیاختراعات، از کوتاه نما از یا با احترام از رشته یوازار
 انیم یآمد که شکاف کوچک شیرنسانس پ ةمخصوصاً در دور ییها سال  یشد. ول عتیدادن طب نشان رت دادن، کامل شینما ۀلیوس

که بعدها  رفتند یم شیوپ به پس ییها دانیم انیبود که آزادانه م یاز چند نفر کسان یکیلئوناردو تنها  . شد یعلم و هنرها احساس م
 یهم در مورد فناور وستهیپ ثابت و استوار متوقف شد، اصطلاح هنر  ۀمبادل که آناز پس نیشناخته شدند. علاوه بر ا زیمتما گریکدی از 

. تنها در آن گرفتند یدر نظر م رونده شیصورت پ به  یکرتراشیو پ یشکه آنها را همچون نقا ییها و هم در مورد حرفه رفت یبکار م
 ییابتدا یاز الگوها گریباشد و بدان پرداختند که بار د هادادن هدف آن  شیاواخر بدون ابهام منکر آن شدند که نما نیهنگام که ا

  (.160: همان« )کرد دایپ م،یکن یآنچه امروز در آن مشاهده م هیشب ییژرفا م،یشناس یم رفتهیپذ که ما آن را  یشکاف اموزند،یب زیچ
و  جادیدر حال ا زیاند و همواره ن حوزه رخ داده در هر دو  یمیتحولات پارادا ،یخیتار یریدر س میریعلم و هنر را بپذ نیادیچنانچه اشتراکات م

در طول  نرهاگفت ه دیبا ست،ین ریپذ طور مطلق امکان به - کنونی عصر در حداقل  که – میباش زین کیاگر قائل به تفک یاند. اما حت انحلال
چارچوب   جادیو در درون خود به ا  آنها را بازتاب داده رفته،یرپذیتاث یعلم یها مینهادن جهان به عصر مدرن، از پارادا آغاز قدم  ژهیو و به خیتار

 . اند دهیکلان رس میپارادا کی ای یفکر

 ـتوجـه در   و قابل یکردینگرانه، رو کل رییتغاز عبارت است نیز  -یا شیفت پارادایم –تحول انگاره . تغییر پارادایم  اسـت.   علـم  کی
 ـانقلاب نام  دیبا میپارادا رییکه چرا تغ کند یپرسش را مطرح م نینامد و در ادامه، ا تغییر پارادایم را انقلاب می کوهن شـود؟ و بـا    دهی

 ـدرا یشـباهت  چه  یو علم یاسیس یها شرفتیپ انیم یگسترده و اساس یها وجود اختلاف از حـل   ینـاتوان » یوجـود دارد؟ و  بـاره  نی
 ـ نکـه یبد کار کردن و ا»، «بوده میآن سه جادیکه خود در ا -یاسسی  جامعه همچون – یجامعه علم سطمسائل فراهم آمده تو  ۀنمون

 یو علم ـ یاس ـیس یهـا  را از وجـوه تشـابه انقـلاب   « که خودکارساز باشد عتیاز طب یا کامل جنبه در اکتشاف  تواند ینم گریموجود، د
و  نهادهـای قـدیم اسـت     یاز آنهـا خواسـتار بقـا    یکیدو اردو یا حزب رقیب که  هها جامعه ب بحران نیاست که در ا و معتقد  داند یم

 ـ –هـا  نمونـه  که ی. هنگامشود یم میکند، تقس برای ساختن نهادهای تازه تلاش می یگرید  ـ – هـا  مارادایپ معمـولاً   کننـد،  یم ـ  رتغیی
 ـگ یم ـ شده صـورت   طرح یها حل مسائل و راه تیمشروع نییدر ملاک تع یمهم یها ییجابجا  یمیو در ضـمن مجـادلات پـارادا    ردی

در نگرش به جهان،  یراتییها تغ نگاه کوهن، انقلاب در؟ تر است مهم حل کردن  یکه کدام مسائل برا دیآ  یم شیسؤال پ نیا شهیهم
تـازه و   یزهـا یچ کردنـد  یبه آنها نگاه م ـ تر شیکه پ ییآشنا در جاها یبا افزارها  ستنیدانشمندان هنگام نگر شوند یقلمداد و سبب م

  (.99-117: 1369)کوهن،    نندیمتفاوت با گذشته بب

 شود. سپس بـا فلسـفۀ    برجسته می کانت ورزی توسط فلسفهبا  با انسان، و آگاهی و شناخت او از جهان، زماناهمیت نسبت . زمان

زمـان در دیـدگاه کانـت     . شـوند  که آگاهی و حقیقت، تاریخمنـد مـی   گیرد چنان قرار میبا تاریخ در پیوند  زمان هگل،برآمده از آرای 
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چیزی پس از چیـز دیگـر    1توالیمبنایی فیزیکی دارد و در دیدگاه هگل، مبنایی تاریخی. در تعریف معمول و فهم عرفی، زمان برابر 
رخ  نـده یاز گذشته تا بـه حـال و از حـال تـا آ     یریناپذ و رخدادهاست که ظاهرا در روند برگشت یهست وستهیدنباله پ 2زمان»است. 

3«دهند یم
در این پژوهش  .(1397)بهار،  است  -باستان رانیالهه زمان در ا -از واژه زروان  گرفته شهیزمان ر ،یرانیا یشناس واژه در .

 گردد. شناسی نیز توجه می شناسی زمان از منظر زبان برای فهم امر معاصر به واژه

 زمانـه )آننـدراج(    عهـد و هـم   هم ، به معنیمعاصرو برآمده از کلمۀ )دهخدا( عصر بودن هم ، در معنای لغوی به معنیتیمعاصر. معاصریت

رسد  شود.  به نظر می است. از منظر فلسفی اما مفهوم معاصریت دارای تعاریف متعدد، لغزان و سیالی است که به همزمانی صرف محدود نمی
،  معاصریت امری در جریان، پیوسته به گذشته و ناظر بر ادراک سنن نظری پیشین است که رو به سـوی آینـده   شناسانه یهستدر رویکردی 
با زمان و تأمل در سرشت حال انسـان   لیارتباط اص یبرقرارپنداشتگی عقلایی خود با جهان اکنون، ضمن   از یکی اهانه انساندارد. پرهیز آگ
ختی شـنا  یهسـت  یکردیرو شود، مفهوم معاصریت در هنر، با در این پژوهش تلاش می است.بودگی معاصر مفهوم ازفلسفی  یفیو جهان، تعر

 در نظر قرار گیرد.

 فرهنگی -مدرنیسم در هنر، اصطلاحی است که به فلسفۀ هنر مدرن اشاره دارد و حاصل برونداد تحولات اجتماعی .هنر مدرن- 
تحولات علمی،  شود.  یاد می 4«مدرنیته»سیاسی و اقتصادی رخ داده در غرب پس از عصر رنسانس است که از آن با اصطلاح 

م نتایجی را به همراه داشت که مظاهر آن در 1990م تا  1790از ساله  200فلسفی و سیاسی در تاریخ غرب در یک دورة 
شود هنری را در بستر خود  یاد می 5های اجتماعی و فرهنگی ازجمله در هنر نمود یافت. این دوره که از آن به دورة مدرنیسم عرصه

ویکردهای گوناگون قابل تبیین است. پروراند که دربارة حقیقت و تعریف واحد از آن اتفاق نظر وجود ندارد اما ماهیت آن با ر
های گذشته و جستجوی  ویژه گسستن خودآگاهانه از سنت های هنر مدرن، به مدرنیسم در معنای خاص به فلسفه و تجربه»

مدرن  هنر ةدربار یورز شهیاز اند یپژوهش به ابعاد نیدر ا (.1360: 1394)پاکباز، « شود های جدید بیان هنری اطلاق می قالب
 .اند برساخت مفهوم معاصریت در جریان هنر ایران معاصر کمک کردهکه در  شده است تهپرداخ

 از آن شکل   اشاره به وضعیتی در تاریخ معاصر غرب دارد که در جریان تحول از دورة مدرن به پس 6مدرنیسم پست. هنر پسامدرن
ناپذیر است زیرا فرهنگ در جهان  جوامع غربی اجتناب مدرن در سراسر ، نفوذ پست7زعم متفکرانی چون ژان بودریار به»گیرد.  می

شود. واقعیت و بازنمایی آن )چه در تصاویر و کلمات، چه  های همگانی، ناگزیر سطحی و خودارجاع می تحت سلطۀ فناوری و رسانه
مدرن بسیار  ر تفکر پستد 9«واسازی»با ابداع  8دهند. ژاک دریدا پوشانند و تعریف مشخصی به دست نمی در تمثیل( یکدیگر را می

اش دربارة بدن، از  با نظریۀ روانکاوانه 12و ژولیا کریستوا 11«مرگ مؤلف»و میشل فوکو با طرح نظریۀ 10تأثیر گذاشت. رولان بارت
های جدید زبان،  مدرن تحت تأثیر نظریه های گوناگون پست سان جنبش اند. بدین مدرنیسم بوده دیگر متفکران تأثیرگذار در پست

« کنند( ها را با عنوان هنر معاصر از هنر مدرن متمایز می گ و جنسیت، قومیت و تاریخ شکل گرفتند )امروزه غالباً این جنبشفرهن
گیری آن است. این اعتقاد در مدرنیسم که پرهیز  هنر پسامدرن برخاسته از اندیشۀ پسامدرن در زمان شکل  (.390-391: همان)

مهیاکنندة زمینۀ پیشرفت است، اعتبار خود را در دورة پسامدرن از دست داد و تنوع و تکثر در ها  ای از سنت کامل و ریشه
تا به چگونگی  شود ورزی دربارة هنرهای پسامدرن پرداخته می در این پژوهش به ابعادی از اندیشه های هنری پذیرفته شد. نگرش

 .تبیین معاصریت در هنر ایران معاصر بینجامد
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 است. در ایران کنونی و در فضای « معاصر»مفهوم ترین معنای متبادر به ذهن در برابر  ه، رایجزمان همو  عصر هم. 1هنر معاصر

گردد  گردد، دوران پساسنت و مدرن، معاصر قلمداد می شده که نسبت هر امر با جهان غرب به مثابه جهان معاصر، ارزیابی می جهانی
ای جدید و برگرفته از  هایی از جهان امروز است. بر این اساس، معاصر، مترادف با زمانه متوقف بر بخش جغرافیای ذهنیکه در 

و « اکنون»زمان، به  انجامد. بنابر این، معاصر به معنی هم یابد که به تقابل با سنت می قرار می« گذشته»مفهوم تجدد بوده، در برابر 
دهد زیرا معاصریت مفهومی واجد نسبت با تاریخ و در زمان و  بودن را نشان می «و کنونی امروزین»اشاره دارد که در زمانۀ « حال»

شدن برای برقراری نسبت با  در پیوستار خود، جزیی از بستر تاریخ است. بر اساس این دیدگاه، هنر معاصر دائماً در حال دگرگون
در این  ویژه زمان حال است. یابد، تلقی ماهوی از زمان و به می زمان حال خواهد بود اما آنچه در تبیین ماهیت هنر معاصر  اهمیت

شود تا تاثیر این جریان بر تلقی هنرمند ایرانی معاصر از معاصریت  نحوی توجه می پژوهش به هنرهای معروف به هنرهای معاصر به
 واکاوی شود.

 فرهنگ مسیحی برای نامیدن مجموعه  در» است اما در اصطلاح وروش و طریقه  فهومبه م معنی لغویدر  2سنت. هنر سنتی

ولی  جامانده بهبه معنی امری ایستا است که از گذشته  عموماًشود بکار رفته است. سنت  تعالیمی که به واسطۀ کلیسا منتقل می
مۀ سنت، آن را گنون با اشاره به ریشۀ لاتین کل(. »98: 1385رود )اصلان،  طور مشخص به معنای روند واگذاری و انتقال بکار می به

 فۀدر فلس (.11: 1381آبادی،  )خندق« سینه از نسلی به نسل دیگر منتقل شده است به داند که منشأ الهی داشته و سینه چیزی می
و  تهیمدرنبه  کردیرواست. این  افتهی نظامی نید یها در بطن سنت واحد قتیحق کی وجود به باوربر اساس  ،گرایی سنت ،معاصر
اندیشۀ سنت در  داند. ی آن میقدس یدانش و خرد در معنا یایاح راه نجات بشر از وضع موجود راانتقاد دارد و  ،در غرب دیجد ۀفلسف
و  یوجود سار یاست که در تمام یو ابد یو ازل یبلکه مقصود سنت اله ست،یرسم و عادت و اسلوب ن یبه معنا» گرایی سنت

خاص خود را در چارچوب هر  اتیدارد و تبلور، کاربرد و تجل یت که منشأ قدساس یقیاصول و حقا یاست. سنَّت به معنا یجار
سنت به معنای الهی و بنیادین آن، گوهر یگانه و روح، همیشه نو است. تازه و »در چنین نگرشی  .(1386)نصر، « تمدن داراست

های  اینده و پویا و بالنده است. همۀ خلاقیتپذیرد اما کهنگی در آن راه ندارد. آفریننده و تابناک و ز پرطراوت است، حجاب می
جزئی از اجزای تمدن سنتی است و در  3هنر سنتی (.62: 1387)ملاصالحی، « هنرمندانۀ آدمی رمزی از این سنت جاودانه است

اصول خود،  را حفظ کرده و با پاسداشتخود  اصول و مبانی هنرهای سنتی، اشتراکاتی وجود دارد. این هنرها در گذر تاریخ، مبادی
سنت با لحاظ  ، مفهومنمادین دارد. در این پژوهشو  یرمزآن است که زبان  یهای هنر سنت از ویژگی اند. تغییر یافته و رشد کرده

ا طرح مفهوم متمایزی از زمان، مفهوم مختصی به خود از گیرد که ب رویکردی در هنرها مدنظر قرار میبه عنوان گرا،  منظر سنت
 .سازد که در انطباق با معادل آن در فرهنگ غیرسنتی نیست برمیمعاصریت را 

 توان  هایی در هنر برخی جوامع سنتی ازجمله جامعۀ مسلمانان پدید آمد که می از آن، جریان عصر مدرن و پسدر . گرایی نوسنت

در آثار  یرغربیغ یها فرهنگ یو مل یبوم ،ینید تیحفظ هو یبرا هنرمندان  کرد،یرو نیا نامید. در 4گرایی نو آن را سنت
کهنه و  یصور قیتلف گونهنیمختلف ا یها جلوه  .کنند یاستفاده م نیزم مغرب از هنر  ییها در صورت یسنت یاز نمادها شان، یهنر

رویکردی توان  گرایی را می نوسنت. (844: 1394)پاکباز،  دیتوان د می ییقایو آفر ییایآس ینو را در هنر معاصر اغلب کشورها
یافتن به زبان معاصر هنر ایران، در مواجهه با  شود که به مثابه دست شمسی نیز دیده می 40دانست که در جنبش سقاخانه در دهه 

زبان هنر مدرن تلقی شده است. همچنین پس از انقلاب اسلامی نیز تلفیق هنرهای سنتی با هنر مدرن در برخی آثار هنرمندان، در 
 ایی قابل تفسیر است.گر پارادایم نوسنت

 و ... بود. بخش  ،یعتیشر یعل ،جلال آل احمدها و آرای امام خمینی،  در بنیاد، متأثر از اندیشه، «یهنر انقلاب اسلام». هنر انقلاب اسلامی

شناخته شد. هنر انقلاب بیش از « هنر دفاع مقدس»سالۀ عراق و ایران پیوند خورد و به نام  8مهمی از جریان هنر انقلاب اسلامی، با جنگ 
نفی ، جویی عدالتازجمله مبارزه با ظلم و انقلاب اسلامی  های بنیادین دینی در اندیشه برخاسته ازآنکه مبانی نظری معینی داشته باشد، 

های اجتماعی  داشت آرمان و با گرامی ستیزی درآمیخت گری و طاغوت با روح انقلابیبود که  آزادی و استقلالستایش خواهی،  اسلامطاغوت و 

                                                           
1

Contemporary Art 
2

Tradition  
3

 Traditional Art 
4

 Neo-Traditionalism 
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در کالبد دمیدن روح تعهد  هنر،»از این هنر بر اساس جملۀ مشهور امام خمینیگاهی . امپریالیسم و کاپیتالیسم نیز همراه شدمبارزه با  ازجمله
ها از سینما، تئاتر، موسیق ، هنرهای تجسمی و ...  هنرهای انقلاب اسلامی در همه زمینهشود.  نیز یاد می« هنر متعهد»با عنوان « ستا نهااانس

پس از خاتمۀ شوند. بسیاری از آثار این هنرها در همراهی با دفاع مقدس شکل گرفتند و  های انقلاب یافتند، تعریف می در نسبتی که با آرمان
، مضامین دیگری را نیز دستمایه آن، به طور پراکنده توسط برخی از هنرمندان و به صورت تمرکز یافته در برخی نهادها از جمله حوزه هنری

 با امر معاصریت در هنر واکاوی گردد.هنر انقلاب اسلامی  شود نسبت جریان فکری تلاش میدر این پژوهش . قرار دادند.

 :کلیدیهای  واژه. 8

 ، عصر.نامروزی هنرهای تجسمی، ،هنر معاصر، معاصریت

 :نقاط تمرکز تحقیق )موضوعی، مکانی، زمانی(. 9

 .تمرکز دارد هنرهای انقلاب اسلامی با تاکید بر هنرهای تجسمی، بر وضوعیبه لحاظ م این تحقیقموضوعی: 
 .تمرکز دارددر فضای جهانی شده امروز ایران بر  ،تحقیق مکانی قلمرو :مکانی
  تمرکز دارد.پس از انقلاب  می پردازد اما بر دورة به هنر معاصر ایران تحقیق ،زمانی به لحاظ زمانی:

 :شناسی پژوهش روش .10

هـای   هـا و دیـدگاه   از نظر نوع، تاریخی است زیرا بـا مطالعـۀ نظریـه    وای  توسعه ،بنیادی و از نظر هدف ،از منظر ماهیت، این پژوهش
 های مختلف خواهد پرداخت. واکاوی مفهوم معاصریت در پارادایمگوناگون، به 

گیـرد.   صـورت مـی   تـاریخی/ اجتمـاعی و فرهنگـی    ای همطالع به مثابهتحولات پارادایمی در هنر معاصر ایران حول مفهوم معاصریت 
 ،تفسیری و انتقـادی پوزیتیویستی(،  گرایی انتقادی )پست واقع ،گرایانه )پوزیتیویستی( اثبات های روشبا توجه به مبنای فلسفی همچنین 

ضمن تفسیر  ،با اتخاذ این رویکرد، مطالعه در مفهوم امر معاصر 1.این تحقیق مترصد کاربست روش تحقیق با رویکردی تفسیری است
  پاسخ دهد. های تحقیق، شود تا به پرسش های هنری ایران معاصر پی گرفته می پدیدة معاصریت در پارادایم

 ـهنرمنـدان    یخواهد شد اما به اقتضـا، ممکـن اسـت مصـاحبه بـا برخ ـ      یگردآور یمطالعۀ اسناد قیها از طر پژوهش، داده نیدر ا  ای
  انجام شود.  زیپژوهشگران ن

بـرای  » یک روش رایج در تحقیقات کیفـی و که  خواهند شد  لیو تحل هیتجز 2های مکتوب یا شفاهی نیز با روش تحلیل مضمون داده
هـای   های متنی اسـت و داده  کیفی است. این روش، فرایندی برای تحلیل داده های شناخت، تحلیل و گزارش الگوهای موجود در داده

(. 153: 1390در جعفـری و دیگـران،   2006 ,بـراون و کـلارک،    )« کنـد  هایی غنی و تفصیلی تبدیل مـی  متنوع را به داده پراکنده و
بنیاد و رسیدن به اشباع نظری متکی نبوده و به عبارتی درصدد نیل به یک نظریه  پژوهش به اصول نظریه دادهتحلیل مضمون در این 

، در جعفـری و  2001اتریـد اسـترلینگ،   )شوند تا امکان تفسیر کلی آنهـا فـراهم آیـد     ها و منابع، تحلیل مضمون می نیست بلکه داده
و  یمعـان  برای کشـف و فهـم  ها  دالَّ یبررس با 3شناختی تصاویر نیز از تحلیل نشانه(. همچنین در تحلیل و تفسیر 170: 1390دیگران،

 برد. های تحقیق هستند، بهره می سبک آثار هنری که در زمرة داده
 روش تحقیق:. 1-10
 ]  یکیف       یکم [         ] تحلیلی         توصیفی  [      

 :. شیوه گردآوری اطلاعات2-10

 سایر                 پرسشنامه          مصاحبه           مشاهده        ای  کتابخانه        

 موضوعیت ندارد. ها )آمار توصیفی(: فنون توصیف داده.  3-10

                                                           
 کرد،یرو نیدارد. ا قیتحق نیمتناسب با مطالعه در ا  یزاتیمم یریروش تفس کردیاند، رو داشته انیمذکور ب یفلسف کردیرو 4 نیی( در تب1998و بنز ) ومنیبر اساس آنچه ن

 تی. از منظر ماهگردد یم جادیها ا اناست که ضمن تعامل انس طیدر شرا یمتوجه انعطاف ،یاجتماع تیواقع  تیماه انی. در باب برود یبکار م دار یمعن یفهم کنش اجتماع یبرا
 ها هیو نظر گردد یم جادیا یافراد معمول  ۀلیدر حال تکامل و به وس یاتیبا نظر ،یبر آن است که دانش علم نی. همچنداند یم ساز یو معن یاجتماع یرا موجود یو  ،یانسان تیواقع

از  یها، بخش است و ارزش یجار یشواهد و مدارک در متن تعاملات اجتماع نیتر است که مهم بر آن  کردیرو نی. اابندی یشده و دوام م جادیا یگروه یمعنا یها ستمیدر س زین
  (. 29: 1386  ،یو نجار پور میبلکه صرفاً متفاوت است )ابراه ستیاشتباه ن یگروه چیه یها ارزش هستند،  یاجتماع یزندگ

2
Tematic Analysis 

3
Analysis Semiotic 
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  :ها فنون تحلیل داده.  4-10

 

 

  :جامعۀ تحقیق. 5-10

ای است که در باب معاصربودگی هنر و  و اسناد مکتوب منتشره ، مقالاتها کتاب این پژوهش عبارت است از مورد مطالعۀجامعۀ 
نشی دربارة بی متون؛ این یا اطلاعاتی را در بردارند رویکردهاهای گوناگون هنر ایران در سدة اخیر  اقتضائات آن در دوره

 اند.  د که بر فهم معاصریت در هنر، موثر بودهنده میهای مذکور را به دست  های گوناگون در دوره گفتمان
                    گیرد انجام می   گیرد انجام نمی  شود  تمام شماری می گیری: نمونه 6-10

آن (، 59: 1387  )سفیری،« نامندنیز می گیری قضاوتی نمونهکه گاهی آن را »، 1گیری هدفمندروش نمونهبه در این تحقیق،  
 برساخت مفاهیم جدید ازکه نقش مهمی در  شوند هنری مستقلی مطالعه می-ها و به ویژه مجلات فرهنگی کتابدسته از 

همچنین آثار هنری صد سال اخیر که از مصادیق تحولات پارادایمی در هنرهای  .اند داشته معاصریت در هنر ایران معاصر
شود. تعداد آثار  اند، به طور انتخابی استفاده می چالش کشیده شوند و مفهوم معاصریت را به تجسمی ایران معاصر شناخته می

 مذکور متناسب با پیشبرد تحقیق معین خواهد شد.

  :بندی( )فصل سازماندهی پژوهش.11

 رو نمـودار پـیش  اسـت در   هنر انقلاب از امر معاصـر  یو تلق یمیپارادا راتییتغکه تحلیل   قیدر موضوع تحق یخیتارمطالعۀ روند 
تحقیق،  جراینشان داده شده است. بر اساس سیر مورد نظر، ساختار مقدماتی تحقیق نیز پیشنهاد شده که ممکن است در فرایند ا

 دستخوش تغییر یا حک و اصلاح گردد.

 
 ساختار پیشنهادی پژوهش:

 شناسی و ...( اول: کلیات )رویکرد نظری، پیشینه، روشفصل 
  (عصر و دورة هنری )تعاریف از و ممیزات معاصریتدر دورة پیشامدرن هنر ایرانی : فصل دوم

 تاریخی امر معاصر )تطور فهم معاصربودگی در فرهنگ ایرانی از صفویه تا انقلاب اسلامی( ۀمطالع: ومسفصل 
 دوران پهلوی نوگرای هنرهنرهای سنتی و تلقی از زمانه در  :مچهار فصل

 انقلاب اسلامیهای تجسمی پس از کنکاش معاصریت در هنر :پنجمفصل 

                                                           
1- 

Purposive Sampling 

تداخل تاریخی موثر در فهم هنر 
معاصر در منظر ایرانیان از صفویه تا 

 قاجار 

استحالۀ سنن ایرانی اسلامی در هنر 
ایران به مثابه امر قدیمه و اقبال به 

به مثابه  هنر هم ( اروپا)هنر غرب 
 عصر هنرمند ایرانی

قلب هویت هنر ایرانی با هنر غرب با  
شکل گیری پاردایم نوگرایی در هنر 

 ایران به مثابه هنر معاصر

ارجاع به سنن دینی در هنر ایران 
پس از انقلاب برای دستیابی به 

 زبان معاصر هنر انقلاب

تلفیق زبان هنر سنتی و زبان هنر 
مدرن در هنرهای انقلاب به منظور 

 تحقق معاصریت
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پس از انقـلاب   در یک سدة اخیر با تمرکز بر دورة : نتایج )تدوین الگوی مفهومی از انگارة معاصریت نزد هنرمندان ایرانیفصل ششم
 اسلامی(

  :گزارش نهایی )تقریبی( حجم کمّی. 12

 ای کلمه 300صفحه  250حدود 

 قابل انتظار از طرح: نتایج .13

 ـاز متول که یوزارت فرهنگ و ارشاد اسلامبه  مثابه یک تحقیق بنیادین، بهپژوهش  نیا جینتا با ارائه صـلی سیاسـتگذاری و   ا انی
بـه ویـژه در    های هنـری  ریزی شود، منبعی مطالعاتی برای سیاستگذاری و برنامه است، تلاش می جامعه و هنرفرهنگ  ریزی برنامه

های فکری موجود در هنرهـای   جریان ادراک علمی و عمیق به فراهم آید. این تحقیقۀ مذکور وزارتخان در قبال هنرهای تجسمی
ریـزی یـا    برنامه هرگونه ، از جمله اقتضائاتدر این بارهآگاهی  و رساند می یاری ، نسبت به معاصریت در هنر،یکنون رانیا تجسمی

 .استایران  معاصر سیاستگذاری در عرصۀ هنر

 :فارسی و خارجیخذ آترین منابع و م مهم. 14

ش  .زمستان ،یعلوم انسان یشناس روش، میدر چهار پارادا یمطالعات سازمان یفلسف یمبان (1386و نجاری، رضا ) بیحب ،پور میابراه .1

53.  
 ۀو نظرگاه دانتو در باب قواعد هنر؛ با مطالع یاز هنر برآمده از تفکر عرفان ییزدا نقد کتاب: تقدس( ، 1393ی )مهد ،یجانیش انیاحمد .2

 .30: 282، ش سیتند ، کتاب هنر معاصر یمورد

، ترجمۀ های آسمان، کثرت ادیان از نگاه جان هیک و سید حسین نصر پلورالیسم دینی، راه( 1385اصلان، عدنان ) .3

 انشالله رحمتی، تهران: نقش جهان.

  .رخداد نوتهران:  ،یهمت اسری ترجمه ست؟یتوس چاآپار( 1389) جورجو  نبآگام .4

 ترجمه امین کیانپور، نشر گام. ست؟یمعاصر چ( 1389) جورجو  نبآگام .5

)ره(،  ینیامام خم یالملل نیارشد، دانشگاه ب یکارشناس ۀنام انی، پامدرن در کانت و هگل یِزمان آگاه(  1398 سودابه )  ،یاریزدیا .6

 .یو علوم انسان اتیدانشکده ادب 

 .دگلی. تهران: نشر بیباش ترجمه فؤاد جراح ،قرن نیا( 1399 )آلن ،ویبد .7

 .، تهران: آگاه13، چاپ رانیا ریدر اساط یپژوهش( 1397بهار، مهرداد ) .8

  .2، دوره سه جلدی، تهران: فرهنگ معاصر، جالمعارف هنر دائره .(1394پاکباز، روئین ) .9

، تهران: مؤسسۀ توسعـۀ دانش و پژوهش گرایان زندگی و آثار سنتحکمت جاویدان، نگاهی به ( 1381آبادی، حسین ) خندق .10

 ایران.

 ، چاپ چهارم، کومش.یفرهنگ معارف اسلام( 1380سجادی، سید جعفر ) .11

  طبع و نشر.، فرهنگ اصطلاحات فلسفی ملاصدرا( 1387سجادی، سید جعفر ) .12

 .ایپو امیتهران: پ ،یفیک قیروش تحق .(1387) جهیخد  سفیری، .13

 .، تهران، حکمت391، ص1، جفرهنگ فلسفی ( 1393)  صانعی دره بیدی، منوچهر وجمیل  ،صلیبا .14

 دهسا شی:  رومضامین شبکهو  نمضمو تحلیل( 1390زاده، محمد ) عابدی جعفری، حسن، تسلیمی، محمدسعید، فقیهی، ابوالحسن و شیخ .15

 .198-51، ص10، ش اندیشه مدیریت راهبردی ،کیفی یهادر داده  دموجو یلگوهاا تبیین ایبر مدرآکاو 

مطالعات راهبردی سیاستگذاری ، شدن با تمرکز بر حوزه فرهنگ یجهان دهیپد یلیتحل یبررس( 1390ی )محل یفرهاد یعل .16

 .96-63 ص، 5، ش 2دوره ، عمومی

 .58-84. ص 90و  89ش  ،و فلسفه اتیکتاب ماه ادب، قتیحق ندی: فرآویآلن بد( 1384)مراد ، فرهادپور .17

 ، ترجمۀ هوشنگ وزیری، سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، تهران.معنویت در هنر( 1381کاندینسکی، واسیلی ) .18

 .73ش  حرفه هنرمند،، پناه زدانینغمه ، ترجمۀ سمیهنر نخبه در عصر پوپول( 1398) استالابراس انیجول
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 :ای پرسنلیه هزینه. 15

ف
دی

ر
 

و نوع  در طرح سئولیتم خانوادگی نام و نام

 همکاری

سطح 

 تحصیلات

رشته 

 تخصصی

ساعات کار در 

 ماه

مدت 

 همکاری

 مبلغ پرداختی

 در ماه

 هزینه

راضیه  سیده 1
 یاسینی

میلیون  8 ماه 12 ساعت 100 پژوهش هنر دکتری پژوهشگر
 تومان

میلیون  96
 تومان

میلیون  96 جمع هزینه
 تومان

 :انتشار، مسافرت و...()تهیه منابع، چاپ و  ها هزینهسایر . 16

ف
ردی

 

 هزینه شرح ردیف هزینه شرح

ومانمیلیون ت 1  و آثار هنری جلاتآرشیو مهزینه دسترسی به  1  میلیون تومان 1   تکثیرتایپ و  2 

 میلیون تومان 98 های اجرای طرح مبلغ کل هزینه 
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ف
دی

ر
 

له
رح

ن م
وا

عن
 

 شرح خدمات

بینی زمان و  پیش

 درصد پیشرفت کار

ت
اخ

رد
د پ

ص
در

 

 نحوه ارائه گزارش

م 
لاز

ن 
ما

ز

ز(
رو

(
د  

ص
در

کار
ت 

رف
ش

پی
 

 مکتوب - 0 0 طرحنامهتهیه  صفر 1

2 
 

ش
زار

ت گ
دما

 خ
رح

ش
 

ق 
طب

ف 
ختل

ل م
راح

ی م
ها

ی
جر

ر م
نظ

 
(

10
0

  
ح(

طر
م 

دو
از 

ت ف
رف

یش
د پ

ص
در

 

  120 و دوم  نگارش فصل اول
30 

 درصد 
- 

 .: مکتوب
 

  120 چهارم  سوم و نگارش فصل 3
30 

 درصد 

  مکتوب -

 120 : نتایجفصل پنجم و ششم نگارش نهایی 4
40 

 درصد 

- 

  مکتوب

 

 
 
 
 
 
 


